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EPIGRAFE

A cultura de um povo é o seu maior patriménio.
Preservda € resgatar a histéria, perpetuar
valores, € permitir que as novas geracdes nao
vivam sob as trevas dmonimato

Nildo Lage



BUFFON MarinaLuiza Propostgaraimplantagdo de um Museu Historico Cultural na
cidade de SinopT. 2023. 113p.
Trabalho deConclusédo de CursoCentro Educacional FasipdJNIFASIPE

RESUMO

Esta pesquisa tem como finalidade propor a implantagdo de um Museu Histérico Cultural na
cidade de SinoMT, possuio principiode integracéo socialpmpreensao da histéria da regido

e geracao de conhecimenteforcando a relevancia dos museus como elersquitetonico

e de preservacdo da memofaprojeto temcomo premissao propoésito depermitir que o
publico tenha acesssetapas que envolveram o processo de colonizacao da cidade de Sinop
MT, bem comaoaos bens culturais da regido. Para isso,opgata de Museu Historico do
municipio possuira uma estrutura que permita o conforto e eebandos usuarios, com locais

de socializacdo e lazer, com o intuito de integrar a sociedade com o ambiente. Este trabalh
baseotse em estudos de caso, para eoeh e analisar as necessidades da populacdo em
relacdo as instituicdes museoldgicasaepartir dissp compreendend@ importancia da
realizacdo da proposta de um local para preservar a cultura de umcpotrduir para o
conhecimento e integracao sdcia

Palavras chaveHistéria Memarias Patrimonio.



BUFFON, MarinaLuiza. Proposal for the implementation of a Cultural History Museum in
the city of SinopMT. 2023. 113p.
Completion of course wéri Cener EduationalFasipeil UNIFASIPE

ABSTRACT

This research aims to propose the implementation of a Historical Cultural Museum in the city
of SinopMT, has the principle of social integration, understanding of the history of the region
and generation of knowledge, reinforcing the relevance of musasiarsarchitectural element

and preservation of memory. The project has, as a premise, the purpose of allowing the public
to have access to the stages that involved the process of colonization of the city éfi$jnop

as well as to the cultural assets lud region. For this, the proposed Historical Museum of the
municipality will have a structure that allows the comfort and-Wweihg of users, with places

for socialization and leisure, with the aim of integrating society with the environment. This
work was based on case studies, to know and analyze the needs of the population in relation to
museological institutions and, from that, understanding the importance of carrying out the
proposal of a place to preserve the culture of a people, to contributktmthiedge and social
integration.

Keywords: History. Memoirs Patrimony.



LISTA DE TABELAS

Tabela 01 Setor de MUItiplo USOZIrCUIAGCAO0. ..........uuveeiiiiiiiie e 65.....
Tabela 02 Setor de VENAS. ...t 65..........
Tabela 03 SetOrEdUCACIONAL...........uuiiiiiiiiiiiii e 66........
Tabela 04 Setor AAMINISITALIVO. ........uvreiiiee it 66........
Tabela 05Setor de EXPOSICAOD. .....cciiiiieeeeeeeeeeeeee et e e e e e e e e e e e e e e e aeaes 66.........
Tabela 06 Setor de AlIMENTAGED. .........couii i 61.........
Tabela G- SEtOr A SEIVIGO. ... .uuutiiiiiiiiiiii et e e e e e e e e e e e e e e e e 67.........

Tabela 08Setor de CirCUIAGAD. ...........ceevuiiiiiiiiee e e e e e e e e e e 67.........



LISTA DE GRAFICOS

Grafico01- Questao 02ldade dos entreVviStadOoS........oooevvvvviiiieeimeeiieee e e e eeaae a7
Grafico 02 Questao 03Nivel de escolaridade..........cc.ccoovvviiiiimmeeeeeeeeeie e, 48
Gréfico B- Questdo 10Qual a sua ideia quando falam em MuKEIOriCO?........cueeeeennee.e 49

Grafico 3- Questao 110 que voceé considera necessario ter em um Museu?.............. 50



LISTA DE FIGURAS

FiguraOl- E.L. Boullée, projeto de um museu, 1783..........cceeeeiiiiiieeeieeeeeeeieiiieee e oo 25
Figura 02 Fachada Museu Nacional dos PaiSes BaiXO0S ........c..cooiruireeieeriiiiiiimmmninieeess 37
Figura 03 Planta baixa térreo Museu Nacional dos Paises BaiXos ............c.ccceeeeeennnee 38
Figura @1- Corte LesteOeste Museu Nacional dos Paises BaiX0s..............cccceeevvvvvimmene 39
Figura ®- Vista externa do Museu de Arte Contemporanea de NiterQi........c.....c......... 40
Figura - Corte do Museu de Arte Contemporanea de NiterOi.......c.cceeeeeeervriiennne 41
Figura 07 Planta baixa 1piso do Museu de Arte Contemporanea de Niterai................... 4
Figura B- Entrada exposi¢cdo Museu Historico de SiNAp.........ccceeeeeevvieeiieeeeeeiiiin, 2
Figura 09 Acervos expostos Museu Historico d@@d...........ccooeeeeeeeeeiiiiiiieceeeeemee e 3
FiguralO- Exposicao Museu HiStOrico de SiNQP......u..uveeaiiiiiiiiniieiiee e e seiiieeee e e meeee 44
Figura 12 Terren0SCOINIAO. .......coiii i 52
Figura 12 Confrontantes dO IOL€ ......cccooiiiiiiiiiieeeeeee e 53.
Figura 13 indices, recuos e demais restric8es de USO..........cveveeureeeieeeeeeeeesseenaeean. 53
Figura 14 Parametros urbanisticos para ocupacao do solo na macrozona.urbana.....54
Figura 15 EStudo SOlar dO teITEND..........eiiiiiiiiiieeeii e 55..

Figura 16 Rosa dos ventos o ano todo, (A) Madrugada, (B) Manh4, (C) Tarde e (D).Nbée

Figura 17 Instalacdo Sanitaria PCD.............iiiiiiiii i e e e e e e e e e e e eeeeeeeeessaenannns 57
Figura 18 Vagas de estacionamento PCD..............ouiumeiiieiiiiiieee e eee e e e e o 58
Figura 19 RAMB 08 ACESS0......ceiiiiiiiiiiiiiiitii ettt e e e e s bbbt e e e e e e e e aeeeeas 58..
FIQUra 20 PISO TALIL.......coo it e e e e e e e 59...
Figura 21 Ministério de Educacao e Saude Publica (MES)..........ccccccviiiiiiiinininnnnniiinnld 60...
FIgUra 22 RESIAENCIA FL........oooiiiieecce s e e e e 61...

Figura 23 RESIAENCIA RL.....ceiiiiiiiiiiiieeiee et 62...



Figura 24 Mapa de SINOIMT ... 63

Figura 25 Lago OrNamMENTAL...........uiiiiiiiiiiiiiie e e e e &4...
1o T = W TS T =] (0] 2= Lo = Lo J PSS 68
Figura Z7- Legenda SetOrZACAQ............uuuuuuuuiiiiieeeeeeeeeeeeeeieesieiss s s e s e e e e e e e eaaaeeeeeaesannns 68
FIQUIa B- FIUXOQIAMI@L. .. .uueeiiiieiiiiiiie e e e e e e e e e e e e e e 69
FIQUIA - BIISES. .. ettt ettt et e e e e e e e e e e e e e e e e e et e e e s o 71...
Figura30- Localizacao das placas SOlares.........ccooeeeeeviiieeieeiiiiiiiicie e e 71....
Figura 31 Placas SOlareS N0 PrOJELO........iiii e e e e e e ee e e e e e e e e e e e e e e e e eeeaae e ...
Figura 2- Captacdo de Aguas PIUVIAIS...........eeiiiiiiiiiiiiieee e 72....
Figura 3- Localizagdo do 1ago ornamental............ccccoeeeiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeee e 73...
Figura 3l PaVerDIENANTE. ..........ooiiiiiieeee et e e e e e e e e e e e e e e e s meenas 73..
Figura &- Projeto arquitetdnicdmplantaCaq............cccoovvrriviiiiiiiiiiiiiii e 5
Figura 3- Projeto arquitetonica_ayout BIOCO A...........uueiiiiiiiiiiiiiiieeeee e %
Figura J- Projeto arquitetonicd_ayout BIOCO B..........c...oeviiiiiiiiiiiii e V4
Figura 38- Projeto arquitetonicdPlanta tecniGaBIOCO A........ooevvvvvviiiiiiieeeee e 78
Figura 3®- Projeto arquitetbnicd’lanta técniGaBlOCO B..............ovviimmeeeiiieieiiceee e 79
Figura40- Projeto arquitetonicaCoberturaBloCO A.........ccuvviiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeee e 80
Figura4l- Projeto arquitetonicaCoberturaBIloCO B..........c....uuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeee 81
Figura42- Projeto arquitetonicaCoberturaBloco C.........c...uuiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 82
FiIgurad3- CortesS AA, BB € CC......ooioeiiiieiiieee e ettt s e e e e e e e e e e e e e eeeeeeaansnanans 83
Figurad4- CorteS DD @ EE........oiiiii e 84
Figura45- Projeto arquitetbnicd-achada frontal e lateral direita.........c..cccceeeeeeeeeinnnnn 85
Figura46- Projeto arquitetonicd-achada posterior e lateral esquerda...............cc.cceev..n 36
Figurad7- Projeto arquitetbnicaCoberturaDetalhe O1..............ccceeciiiiiiiiiimmceee 87
Figura48- Projeto arquitetbnicaCoberturaDetalhe 02..............cccccoiiiviiiii e 88

Figura49- Projeto arquitetonicaCoberturaEspecificagbes teCnicas............vuviveneeeeeennn. 89



Figura50- Projeto arquitetonicaDetalnes........ oo 90

FiguraSl- ENtradaMUSEU..........cooiiiiiiiiiiiiiie ettt e e 91
Figurab2- FaChada MUSEU..........iiiiiiie e e e e e e et e e e e e e e eeeesan 91
Figurab3- EStacioNamentQ...........ccoeviiiiiiieeiiiiiiiee s e s e e e e e e e e e e e e e e e e e mmmmmmmmm e 92
Figurab4- Fachada lateral direita. . ..........eeeeeeeiiiiiiiiiieiieeee e e 92
Figura55- Fachada lateral direitérea externa cafeteria..............cocveeeveeveeieiereerereereee 93
Figurab6- Fachada POSLEIIOL..........oiiiieeeeeecce e e 22+ 93
Figura57- Lago ornamentalViSa0 NOIUINA...........cceevviiieiiiiiiiiiiiee e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeen 94
Figura58- Detalhe Pele de VIAr0.....c...oouuiiiiiiiie e 94
FIguraS9- IMPIantaGAO. ..........ueemeeeem et e e e e e e e e e e e e e e e s 95

Figurab0- Interior- ENtrada MUSEU. .. ...ooeeeeiiiieeeiiiiiiiii e e e e e e e eeaaaaae e e e e e e eeeeeen 95



LISTA DE QUADROS

Quadro 0T Tipos arquitetdNICOS de MUSEUS...........ccevvvvvriiiiiiiimmre e e e e 28

Quadro 02 Comparacao das necessidag@bientaiem relacd@temperatura (T) de pessoas,
COIEGOES € EAIfICIOS. ...ttt e 33

Quadro 03 Comparacao das necessidadewientaiem relacdo a umidade relativa (UR) d

PesSS0as, COlECOES € EAIfICIOS. ... cciiii i s e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeneraanaes 33



LISTA DE ABREVIATURAS

ABNT- Associacao Brasileira de Normas Técnicas.
IBGE- Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus.

ICOM- Conselho Internacional de Museus.

IPEA- Instituto de Pesquisa Econbémica Aplicada.
MAC- Museu de Arte Contemporanea de Niteroi
MES- Ministério de Educacao e Saudéblica.

MT- Mato Grosso.

PCD- Portadores com deficiéncia.

PR Parana.

RJ Rio de Janeiro.

SINOR Sociedade Imobiliaria Noroeste do Parana.
T- Temperatura.

TEA- Transtorno de Espectro Autista.

UFRGS Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
UFRJ Universidade Federal do Rio de Janeiro.
UNEMAT - Universidade do Estado de Mato Grosso.

UR- Umidade Relativa.



SUMARIO

1. INTRODUGAOD ..ottt ettt emeet et eeas st e arearestsstesremmaeeseeareaneas 14
L L JUSHTICALIVA ..ottt e e e e s s rmm e e e e e e e e 15
1.2ProblematiZaCaq.........uuuuuiiiii i ————————————— 16
1.3 ODJEUVOS. ...ttt e eeer e e e et e e e e e e e e e e ean 17
L1301 GBIAL e e as 17
1.3.2 ESPECITICOS ...ttt e ettt eni et e e e e et e e e e s rmn et e e e e e e ann 17
2. REVISAO DE LITERATURA ....oviieeee et veere ettt st emnmte st eaana e ane e 18
2.1Contexto HiStOriCO SODIE MUSEU........uuiiiiiiiiiiiiiieeeeme et 18
2.1.1Contexto Historico Brasileireobre MUSEUL...........ccuuviiiieiiiieeerieee e 20
2.2Museu e Educacao Patrimonial..............ciiiiiiieieecceeeiicceee e eeen e 21
2.2.1Museu Histérico como agente de acao educatiVa.........ccceeveeeeeeeeciiiiiiiieeeeeeeeee, 23
2.3ArQUITETUIA 08 MUSBUS ......uuiiiiiiiiiiiiiie ittt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e nees 24
2.3.1TIPO0I0GIAS A& MUSEUS......ceiiiiiieeeeeee et enenae 28
2.4Incluséo e acessibilidade em MUSEUS...........uuiiiiiiiiiiiiieeeiie e 30
2.5Conforto ambiental €M MUSEBUS ...........uuiiiiiiiiii e eea e e 32
2.6 Contexto histdorico na cidade de SIiNOp € regian..........cccceeeeeieeeeeeceeciiicieeee e 35
3. ESTUDOS DE CASO.... ittt e et e e e e et seaes 37
3.1lInternacional - Rijksmuseum - Museu Nacional dos Paises Baixos...................... 37
3.2Nacional - Museu da Arte Contemporanea de NIiterQi...........c.uuuveeeeeiiiiiinecivneneenneens 39
3.3Regional- Museu HiStOrCO d& SINOP........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiieeeiiiiee ettt 42
4. METODOLOGIA DE PESQUISA ...t eeeee e AD
5. ANALISE DE DADOS ......oovieeeeeeeeee e eteeeemeeeeeee e ateste e e smesas e steseseaesansats s smene s 47
B. PROUJETO ..ttt e e e e e et e e e e e e e e e 51
G0 RO =T = TP 51

A K= (=] (o XN =1 1 (o] ¢ Lo IR 52



0.3 ESTUAOD SOIAK . .. e e e et eean 54

X I =T [] = Tor= Lo NPT PP UPPPPPPP PP 56
6.5 ACESSIDINUAAE. ...ttt 57
6.5.1 InstalacBes sanitarias PCD..........ccooiiiiiiiiiieeeiee et 57
6.5.2 Vaga de estacionamento PDC..........oooiiiiiiiiiicce e 58
e I = g ] 0= W0 [T T o 58
B.5.4 PISO TALIL.....coi ittt e e e e e e e a e e e e e e e e e e e n s 29
6.6 Corrente ArqUITEIONICA ........ccvvvuiiiiiiiiie e et e s e e e e e e e e s areera e e e e e e e e e e e e e e e e e eaeeeaeens 59
O Y (o [T =] (o @] ¢ (=1 F= (o USRS 61
RSl = L 1o [0 TSP O TP PPPRPP PO 62
7. PROGRAMA DE NECESSIDADES...... .ot 65
A8 ST = (o] 4= Tox- Lo PP P PP PPPPPPPPPP 68
A o 05 oo = 11 4 F- F PP PP TPPPPPPP 69
8. SUSTENTABILIDADE ... ettt e e e e 70
9. PROJETO ARQUITETONICO ...oooviivieeeeeee et eeeme et emee e 74
10. CONSIDERACOES FINAIS ..ottt ceeeee ettt snen et eann e 96
REFERENCIAS ..ottt emees ettt emees et s e nmne e nenns 98

APENDICE ..o et e e raae e, 111



14

1. INTRODUCAO

A preocupagdo com a preservacgao da historia e da memoria de uma sociedade sempre
foi fundamental para a organizagao hum&m.fungao disscos museuramdesenvolvidos
com o objetivo de conservaihastéria local e manter viva a sua memoria, afirma Dalaealle
Matoso (2010). Nesse contexto, togegradativamentanaisrelevanteuma reflexao sobre a
importancia dos espacos museoldgicosio agentes de conservacao da cultura das nacoes.

Para Bruno (2008),somuseushistéricos sdo o tempo e 0 espago que as sociedades
criaram para a preservacao das suas caracteristicas e para a contemplacéo das suas perspectiv
sobre a realidade, além decais de memorizagd exaltacdoe conservacdo da heranca
patrimonial.

De acordo com Dalavalle e Matoso (20105 museusna atualidade tornam
compreensiveis 0s elos queonectan as novas geracfesos seus antepassados,
comprometendae com o futuro deacla nacao, com a finalidade de identificar i n com® 0
parte de um patrimonio cultural e, com isso, construir um futuro de exceléncia para os que viréo
Estes locais retratam as sociedades passadas e as relagdes que os homens estipulaeam entre s
comoutrasculturas ao longo dos anos

Segundo Menezgd992) além derelembrare celebrar o passadom museuweve
organizarse deforma a apresentase a sociedade comama estruturaviva, dispostoas
mudancgasposto que a historia teraomo premissaeconstruir e esclarecer o comportamento
e a transformacdo das comunidadé3esse modo o museu historico contribui para o
ergrandecimentaa consciéncia historica

Tal situagdgode ser comprovagconformeKrasilchik e Maranding2007)e Moreira
(2006) por meio das organizacdes internacionais e nacionais que enfgiiagressivamente
0S museus como espacos educatipospondo a integracdo desses ambientes pajetos

sociais, em especial, aos ligados a area da educacéo.
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Com base essasafirmacdes € possivel compreender o porqdé as instituicoes
museoldgicasserem consideradakcas essencis para preservacdo das memorias
disseminacgéo de conhecimento.

Portanto, é necessarialar a visibilidade correta a estes espacosuma maior
valorizacéo dos bens culturamor meio de uma proposta arquitetorpesa a cidade de Sinop
gue incentiveo interessala sociedadem conhecer e compreender a cultura local da regido

bem como a valorizacdo da suapia historia.

1.1 Justificativa

De acordo conBruno (1999), a ancepcaade espacgos para tratamento da heranca
cultural, comoos nuseus, tem sido dgignificativaimportancia para o desenvolvimento de
areas cientificassejapara a preservacado dos bens cultusegpara a educacao através do

patrimonio.

Nessa circunstancia, 0 museomo instituicdo culturalorientada para o resgate
histéricq é, teoricamentecapacitado paraervirde instrumento de intervencao no todo social
visto queos bens patrimoniais dispdem da capacidade de resgatar memorias para a identificacéo
de una personalidadee, por consequéncia, estipulimites e competéncias, baseado no
autoconheciment(SILVA, 1999).

Ademais, egundo Castro (2007)lentre as chamadasganizacbesle memoria, o
museu tem unencargoimportantena sociedade&igente funcionandocomo intermediador
entre o publico e o acesvOutro sim, ocompromisso social do museu é legitimado pela
maneirgpela quabs usuarios obtém o contedido e a mensdagammitida por umaxposicao

museoldgica.

A preservacao e manutencdo dos artefatos expostos nos ambientes museoldgicos €
fundamentalpara a conservacdo da memodria de uma sociedade, uma vez que o0s elementos
carregam mensagens sobre o passado, contribuindo com a construcédo dedutams
museus agenteka preservaca® difusdodessas informacdegperante a sociedaf®INHEIRO;
PEREIRA; CARNEIRO, 2013).

Além disso, ressaksea importancia do conhecimento sobre a histéria e cultura local
para o desenvolvimentdo individug, utilizandese dos bens patrimoniais como fonte de

analise para o estabelecimento agacbegaracom a realidadsocial Contudo, aaréncia de
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um espaco especific@a cidade de Singpara a exposi¢ao da historia da regi@ontemplacao

da cultura e suas particularidades, impossibilita a disseminagé®tgppo deonhecimento

Diante dissoa proposta de um novMuseuHistorico, que redinaas memorias da
cidade temo intuito de desenvolverm espag propagadodeinformacdes, contribuindpara
com a aprendizagem da sociedap®pondouma maior interacdo a populacdpalém de
estimular ointeresse pela cultura locatlispondo deambients que possanestimular a

contemplacéo da historia local.

1.2Problematizacao

A histéria de Sinopsegundo o IBGElInstituto Brasileiro de Geografia e Estatistica)
2021, se inicia com o processo de imigracdo dasilfas pioneiras, nos anos de 1972 e 1973,
advindas dogstados do Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Até os digsoatuais

crescimento da regigomoporciona a Sinop a condicéo de cidpd® nonorte do Mato Grosso.

Referindese as memarias das regifAsaujo (2018) disserta que as edificacbes dos
museuscontribuem no desenvolvimento social por preservar o passadesente @ futuro.
Além de seremtilizadaspara estudos de diversas areas, a vista de suas aiggmficados
coletivos No contexto local, a histéria de Sinop, segundo Santos (3tdsigui um cenario de
ampliacdonacional,com base naolitica deformagéode novas fronteiras econémicasie
ocupacao da regido Amazonicue desdd970 atrai divesas pessoas que buscam por uma

vida melhor.

Levando em cont@gue 0 municipio possui uma historia relativamente recerde,
necessario compreender a sua importancia paegiaq atravésde locais quea retratem
corretamente, de maneira que a populacaocaposshecer eaptar conhecimensacerca da

localidadeem quevive.

Sinopja disp6s daum museuhistérico,no entantpo local foi fechadoe, atualmente
Sseu acerve@ncontrase exposto para o public@m uma salaeduzidano Centro de Eventos
Dante de Oliveiralocal que nao dispde da estrutura adequada para exposi¢cao deste tipo de

acervo situacao que reforgadewalorizagéada cultura loch

Sendo assim, com base no exposto, este trabalho visa responder ao sedplgmba pro
de pesquisa: ® que formaa implantacdo de uma nova sede paramuseuhistorico, no
municipio de SinopgmMato Grossopode contribuir paravalorizacéo da culturadahistéria

local?
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1.30bjetivos
1.3.1Geral

Apresentauma nova propostaara implantacdde umMuseuHistoriconacidade de
SinopMT, proporcionando um local com maior acessibilidadaeereiina acervo culturbdo

municipio, visando o maior entendimento das memodrias locais pela sociedade

1.3.2 Especificas
1 Apresentaa importancia dos musepara asociedade;
1 Analisaros projetos ja existenteslie servirdo como base projetual

1 Projetar um espago de integragéo social e disseminador de conhecimento.
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2. REVISAO DE LITERATURA

2.1 Contexto Historico sobre Museu

De acordo com a mitologia grega termofiMuseld provém @ vocabulogre
Mouseion que possui o significado d@emplo das Musa@sPosteriormentaguerra contra os
titds, nasceramsanove musas, filhas de Zeus, deus dalogta gre@, e de Mnmosinedeusa
da memoaria.As cantoras divinaBcaram encarregadas de cantar a vitéria do Olimpuos
esse motivo as Musas se tornaram conservadoras das memdrias e preservam vivas as
lembrancas, cantandts(BRANDAO, 1999)

Avista disso, 0 mus eu slacal destinadars ames edisC a s a
atividades intelectuais, além de contemplacdo e adoracdo dessas divindades. Conforme a
museologd-aria (2010)Prof.2 Dr.2 do Curso de Museologia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), preservar, investigar e comunicar, estardo sempre presentes como as
trés incumbéncias basicas no espaco museoldyic@a vez que, cada um desses atributos

possuigrande importancia, definindo a identidade dos mygeutndo desets significados.

Colecionar objetos € uma prética que ja acontecia desdtgaidadee, durante o
Renascimentotal habito foi aprimorado, consistindo no armazenamento de objetos raros e
exoticos Foia partir do século XV queecome@ua colecionar pragtos com novos interesses,
com a valorizagdo historica, artistica ou mesmo documéntédto € que hoje, objetos sdo

colecionados pelos mais diversos moti®@SUZA, 2009)

Glifford (1985) declara que @ividade de colecionar materiais esta presenteodm t
grupo humano, cujo objetivo gemarcar poder subjetivo em relacédo ao ouando como

resultado, a constituicdo de um patriménio

Originalmente, a palavrRBatrimonium derivada deoater, qgue significa

origem latina e aplicavae ao conjunto de bens herdados e transmitidos aos seus sucessores.
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Resul tando na ,esdeconeeitodsecedad denteraiment de patriménio cultural
(MENDES, 2012.

A cultura equivale a um camto de habitos, crengas e conhecimentos de um gevo
acordo com o0 meio em qede vive. Os costumesao passados de geracdo para geragéo,
o comportamento de um individueflete, ligeiramente a culturaem queele crescewu foi

inserido,sejano modode falar, de agiou mesmo de pens@drARAIA, 2007).

Segundo Santos (2017), o desenvolvimento da humanidade esta mapmado
convivénciase conflitos entreos diferentes modos de organizagdo da vida social. A histéria
mostra inimeras transformacgedas quais diversas culturas passagaon motivosde forcas
internas oyporconsequéncidas mais diversaslacdesLogo, a cultura referse a humanidade
como umtodo e ao mesmo tempo a cada grupo humano. Cada realidade cultural possui sua

prépria logica, a qual dexae buscar conhecer para guas praticas e costunfagsam sentido

Conforme Kiefer (2000), omuseus sao considerados tdo antigos quanto a hadoria
humanidade. Estimse que eles exah desde que o ser humano deu inicio ao ato de colecionar
e guardarobjetos para si ouparaseus deuses;omo aspecas de vales inestimaveis,
encontradaem salas construidas especificamente para essa finalidade.

O primeiro local dedicado especialmente as artes, surge em Florenca, no século XVI,
qguando Francois | decide aproveitar o ultimo andar de seu edificio para agrupar sua colecao de
obras de artes,ug encontravae espalhada por diferentes lugafeara Garcez Portela
(2004), visando a preservagdo da memoria cultural de uma sociedade, os museus s&o
ferramentas de grande relevancia, sendo respongileipatriménio material ou imaterial

gue detém

E a definicdo de uma nacionalidade, cuja memédria esta justamente alinhavada
longo de sucessivas transformacfes e evolucdes havidas lentamente através dos
tempos, devido tanto ao progresso tecnoldgico e seus meios de comunicagdo como ao
aprimoramentoritelectual e, também, aos facilitados contatos entre povos diferentes,
estando nessa miscigenacao o centro maior de interesse da compreensao do que seja
Patrimbnio Cultural de uma nacéo de populagéo diferenciada como ocorre no Brasil
(LEMOS 2017).

Logo,aeducacao patrimoniabracterizese como uma maneira dedguirira relacao
de afeto, identificacdo entre a comunidade e seu patrimidentivandoum processo de
aproximacado do bem cultural a populag@mmpreendendo o patrimdnio como sua histéua, s
culturae sua memorigFIGUEIRA, 2009).
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2.1.1 Contexto Historico Brasileireobre Museu

O Museu Nacional/lUFR@Jniversidade Federal do Rio de Janeirm) Rio de Janeiro
(RJ), foi criadoha 200 anos, tornangi®o primeiromuseu no BrasilSua historia @ da prépria
fundacdo do Brasil como nacéo independemgificado inicialmente em 1803 com a
finalidade decasarao residencial, modificadoem 1808 para repcionara Familia Real
Portuguesaservindo,nas décadas seguintesmomoradiada Familialmperial, omuseu e o
acervo se originaram na antiga Casa de Historia Nafuraladaem 1784, que armazenava
artigosde mineralogia, artefatos indigenas e aves empalhttdasformadaem 1818 em
Museu Real, tornandgea primeira instituicdeientifica, instituidapela corte portuguesaa
capital do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algar{@a; SA; LIMA, 2018).

Segundo os autores precitadofranacao de cole¢cdes de pesquisa e de exposicdo do
museu,iniciou-seapésa publicacdo dDecreto Real de 1818com a independéncia do Brasil
do Reino de Portugal em 1822, aigeacaalo Museumodificousepara Imperial e Nacional.
Com a Proclamacdo da Republica em 1889, o Mwstol a sedenominarNacional, e

posteriormenteem 1892, sua sede e acervo foram mudados para a Quinta da Boa Vista

De acordo com Mendes (2020), a criacdo do Museu tinha como olsjgtisfazenos
interesses de promocao do progresso socioecondmico do pais, por meio da difusdo da educacao
cultura eciéncia.O acervo da edificacao inic&e com a transferéncia flgramentasmaquinas
e gabinetes dispers@aém dacontribuicdade objetos de arte e datiguidade ddramiliaReal
Portuguesa por pecas etnogréaficas advindas das provincias do Brasil.

Com issq o Museu Nacionabperoucomoentidadede pesquisacerca daespeitoa
natureza @ homemyealizando relevante funcdo educativa na sociedade brasileira, por meio
de politicas de disseminacdo do conhecimento gerado no campo das ciéncias naturais e
humanasO estudo das ac¢des educativas do Museu Nacional, através da analise de um grande
conjunto de documentos, participou da proposta metodoldgica desse trabalho eustgetiv
como contribuicdo para os estudos da historia da edycqpeda@reem ngotencialidade de

fontes historicas referentes ao patriménio educacional e n{&se#| 2012).

Segundo Silva (2018), a falta de investimentos na conservacédo do Museu Nacional foi
0 queprovocousua destruicddrelatorios anuais sobre as atividades realizadaipédilasteca
do Musey no ano de 2017, declaam que o prédio possuia goteiras e irides,
principalmente na area de armazenagem do adambgm foram identificados animais, como

morcegos e gambasos forros, ferrugens nos ferros expostos das marquises, dejetos de animais
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sobre as estantes e paredesl@&m dissop risco de queda doegso ou pedacos de concretos

solre alguém owsobre oequipamentos.

No dia2 de setembro de 2018ucedetse um incéndio de grandes proporg¢des na
instituicdo, espalhandee por quase todo musey destruindoa maior parte doserca de20
milhdes de itensdo seu acervo. Areas como geologigaleontologiabotanica
zoologia,antromlogia, biologia, arqueologiahistoria entre outras, sofreram perdas
incalculaveis (SILVA, 2018).

Apés a tragédiay pesquisador Lack (2018) afirma qudagascolecdes de historia
natural do museu, acumulagas mais de dois séculogyuedocumentaram adansformacéo na
identidade das espécies ao longo do termgpe,registraram a cultura gue armazenaram a
origem e a histdria de uma nagémbém haviam sido destruidas dimensfes dessa perda
impressionantepara o Brasil e para o0 mundéo incalculavei As cole¢gdes de museus séo a
base para reconhecer a novidade cultural eifieente sem esses elementosientistagicam

sem pontos de referéncia.

Tendo em vista importancia da preservacéo da cultesa;olecdes de muselegem
como herancas nagnais atemporais, que representam histérias, culturas e conquistas

cientificas de uma nacé@w de um povocomoo do Brasil(DA CUNHA, 2018).

Portantg considerandoum pais que esta constantemente em transformacéo,
entendimento dos conceitos de histdéniacéo, cidadania e da formacédo e funcionamento de
uma sociedade, como um todo, sé € possivel por intermédio das institniggEddgicas, ssu
acervos e exposicoéSANTOS, 2006).

2.2Museu eEducacéaoPatrimonial

A consciéncia histérica, assim como patrimdnio, comporta um processo de
apropriacdo simbdlica do real e pode orientar a,af@dorma intencionapela mediacdo da
memoria historicaa partir de uma orientacao tempgdifierindo-se deuma habitualresposta

de senso comum, baseada em semtos de pertenca, como identidade local (RUSEB)20

Collingwood (2001)acredita queo conhecimento historico € uma concluséo de
raciocinios e Aistéria é uma ciénciguetem a incumbéncia de estudar os acontecimentos que
ndo sdo disponiveisanalise a partir de algo observavel. Por esse motivautorargumenta

que, nanistoria cientifica, deveriafallw e de fievi d° n c.iAsfontegndmfadamn d e


https://mundoeducacao.uol.com.br/biologia/botanica.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/sociologia/antropologia.htm
https://mundoeducacao.uol.com.br/biologia/
https://mundoeducacao.uol.com.br/historiageral
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por si, € o historiador quem as interpreta no sentido de obter respesjasstdes que

colocadas, afirma

Utilizar de estratégias de ensino que abranjam experiéncias com significado, como
museus, sdessenciaipara o desenvolvimento do pensamento histoAcarticulacdo entre
diferentes espacos histéricos possibilita aos individuos a reflexdo sobre os seus principios e
praticas cotidianas, associarol®com problematicas histéricas proprias do seu grupo, uma vez
que a compreensdo historica e a construghanda identidade inclusiva estdo diretamente
ligadasa essa prética (PINTO, 281

Para Estepa e Cuenca (2006), a didatica do gatroweve incluikse no processo
educativo, a fim de facilitar a compreenséo das sociedades passadas e pdesematesira
que os elementos patrimoniais sejam fontes das quais a analise se parte para conhecer €
compreender o passadpcem isso, entender o presente e embasar posicionamentos futuros.
Ademais, estimular a consciéncia critica em relacado@wips crencae valores, através do
conhecimento desse legadd fundamental tal como em relacdo a outras culturas,

principalmente pelo compartilhamento de principios com outras sociedades

Conforme Horta Grumberge Monteiro (1999), a educacdo patrimonial é uma
ferramenta dealfabetizac&o culturajue possibilita a leitura de mundo e leas@ompreenséo
da trajetoria historickemporal Por meio desse método, gaea fortificacdo do amqaroprio

dos individuos e a valorizacdo da cultura brasileira, entendida caerodénea e complexa.

Foi apenas no século XVIII que os museus passaram @ abjetivo de educar
surgindo organizacfes de pesquisa e arquivos com a finatidggerdar a historia da nagao
coma, porexemplo,o0 Museudo Louvréi a b er t o e m nalidd@e8de edocarra nagaof i
francesa nos valores classicos da Grécia e de Roma representava sua heranca
contemporanep . (AZBV&DO, 2010).

Ainda de acordo com mesmoautor, gpartir da metade do século XX, a organizacao
Nos museus passou por transformacdes e tais instituicdes passaram a ser também locais de
desenvolvimento de conhecimento, orientado para o trabalho com a memdria histérica. A
preocupacao com preservacado de meénms, identidades e saberes, esta nos pilares da relacéo
entre histéria e museologidNo Brasil, embora algumas mudancas, é viatoda um
afastamento entre museus e a sociedade de modpsgadda aproximacgao entre museus e

escolas deducacadasicaum caminh@ossivelmente eficaz para a amenizagcao desse cenario
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Com base nessas afirmacdes, € relevante observar a necessidade de repensar o conceit
de museu, com o intuito de ampliar as possibilidades de aprendizagem no espago museal.
Devido a importécia dessas instituicbes para o desenvolvimento como indidédpara
sociedade em gerat necessario exercitar a praticaidierpretarobjetose analisara historia
gue existe na materialidade dos elementos. Além de ini@&fpratravés dos livros, é@psivel

estudda por intermédio de objetgsesentes nas instituicdes museol6g(EBMOS, 2004).

2.2.1 Museu Histérico como agente de acdo educativa

Segundo Guarnieri (1990), o fato museoldgico € a ligacdo entre o individuo, sujeito
gue conhece, ea@emento, fragmento de um cenario do qual o individuo esta ins€aiato
efetivase no local conhecido como Mus@urepresentacdo de museu utiliagdapresentada
pelo Conselho Internacional de Museus (ICAMIB89) como uma fundacgoenédo possui fia
lucrativos, em prol da sociedade e da sua evolupiservando, divulgando e expondo bens

culturais de um povo, com a premissa de educacao e divertimento.

Para Chagas (1996¢,no momento em que € indagado o nome do elemento, sua
matériaprima, quando ende foi produzido, qual sua fun¢éo ou contexto social e cultural que
esta inseridoguesetransformaum objeto em um bem cultural ou documento, ou seja, o olhar

interrogativo sobre ele.

Por outro ladoMenezes (1992) expressa que seriam histéricos j@sosbcom a
capacidade de conceder a caracterizagdo e o encaminhamento de problemas historicos,
entendidos como fenbmenos que permitem conhecer a estruturacdo, funcionamento e

principalmente, a mudanca de uma sociedade.

Portanto, os objetos estao reptette historicidade, e ®hecessitaerdispostoaos
individuos que visitardo o museu, fazendo com que eles tenham consgiéneisi pratica
possui um proposito de construgcdo de um saber histénofrmeafirma Rodrigues (2010).
O autor comenta quearao museuexercerde fatosua fungao social, deverorganizado de
forma que ndo seja apenas um espaco de contemplacdo, mas também, para a interpretacdo do

objetos apresentados.

A ligacéo entre a instituicdma sociedade, como conceitua seu publico e como sugere
maneiras de interagéo, estabeleceria o alcance social do museu. Para isso, a educagdo muses
necessitara ser realizada de formaspeeda na construcao de um saber, como um dispositivo

de reflexdo, pomeio da linguagem museologica qste locafornece(CURY, 2008).
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Figurelli (2011) explica que a acdo educativa nos museus é realmadando na
cooperacdo com o desenvolvimento do individuaontribuindo para facilitar o seu
reconhecimento como ®ifo social visto que, é por meio de uma acdo educativa que é
intensificado o contato do publico com o bem cultural, contribuindo para os processos de

formacéo de conhecimentos.

A educacéao é o elemento chave na razdo de ser dos museus, por issoa alessidis
locais deve ser uma politica educacipdatio que compreender a educagdo como um conjunto
de metodologiagorroborao conceito de educagacomo uma maneira de vida e como um
método para absorver as ocorréncias cotididdas vez queestas ediftacbes sdo espacos
interdisciplinares, os museus dispdem de um amplo potencighqegr@ cionar oportunidades
educacionais a todos os grupos so¢id@OPERGREENHILL, 1998).

A acao educativa encontra apoio no patriménio cultural, que padsu de outrs
funcdes, a de auxiliar na reflexdo do sentido da Wdasuindo como referencial o patrimonio,
seja ele historico, cultural, material ou imaterial, 0 museu capacita o individuo, habilitando a
relacdo estabelecida com a sua realidade, através devai@@ie potencialam essa interacédo
(FIGURELLI, 2011).

Em vista dissopara Rodrigues (201Q)arapensar em um museu histérico como um
agente de acdo educativaz-se necessario decodificar fatores como a memeducacae
a acdomuseoldgica, dentro de todo pedémentoque esta subentendidoeacargaosocial do
museu a comunidadatual.A educag¢do museal necessitara ser organaéidaderesultar no
desenvolvimento de um saber, como um elemento de refl@domeio das express$

museologicas que estes locais apresentam.

2.3Arquitetura de Museus

Segundo Gombrich (1988), o final do século XVIII, quando surgs primeiros
museus, foi o periodo chamado fiera da Raz&p Epoca que foram destruidas todas as
certezas acumuladas pela tradicdo Barrged@R ococqtornandeseo ponto inicial da divisao
entre ciéncia e arte. Isso significara, na arquitetura, a paalaalvalidacaalo estilo classico,

passando a possuiadade todos os estilos historicos.

Neufert (1948em seu livraiArte de projetar em Arquitetubgindica salas espagosas
e determindipar a cada par e dEansfoomandd.a parede dag masdos 0 O .
fundoneutro que destaca objetos autbnorabgendesedarealidade materiad espessura que
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contém janeladestaca também, a importancia de exibir as obras contendo uma luz favoravel,

sem expéas a elementos que possam causar danos, como fogo, umidade, sol, entre outros.

Os museusnacionaisencontram sua primeira maneira de expressao arquitetonica na
tipologia dos palacios, que diversas \&efmam transformados em museus. Tenclamo
exemplo mais conhecido, o Museu do Louvre, em Parisafjtengewparte do palacio do
governo, em 1793 (KIERE, 2000).

Boull ®e (1985) , emEss@aybi sobr @ Ared uiatre ce
modelo danuseu que € organizado com quatro eixos de simetria espeoulfrme mostra a
figura 01,mas néo indica queategoriade obrageceberiaou de como seriamxpostas nesses
amplos espacos, praticamente composto de colunas e coleEmut#@83, ano em que o autor
desenhoual projeto demuseu, estagrganiza¢deainda ndo possuiam tradicdo o bastante para
estimularo entendiment@obre suas necessidades, portnaiam os arquitetos pela relevancia

gue estavam tendo no final do século XVII.

Figura 01: E.L. Boullée, projeto de um Museu, 1783.

|

Fonte: BOULLEE (1985

Em contrapartida, Duran@@00, define osmuseus a partir de un@nfrontacaas
bibliotecas. Afirmando quduncionamtanto como una reliquiapublica, armazenando o
depdsito maisvalioso, o do conhecimento humano, como um tengidotadoao estudo.

Definindg, entdo, quesst edificacdo deve estar disposta de forma que preavatda a maior
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calma e seguranca. Porém, enquanto as bibliotecas guardam objetos da mesma categoria, 0s
museus possuem elementos de diferentes espécies e sdo destinados a estudos distintos. Cor
isso, para manter a sua definicdomdeseu, estes locais devem efeegr, além da entrada

principal, entradas distintas, com a finalidade de permanecer um angaeiiteo.

A férmula de musegpalacio conseguiu bons resultados em termos urbanos e
simbdlicos, durante mais de um século. Em compensacéao, essa adaptacacetfputirgceu
0 aparecimento de problemas, como a acumulacdo de salas e depdsitos e a ndo facilidade de
comunicagdo com o publico. Os ambientexomtravarse sobrecarregadoge objetos

apresentados, porédiversas vezesao possuiarnomentaricalgum(KIEFER,2000).

Costa (1995), descreve o Museu do Louvre, apesar de sgériume st i m8v e | t
como umrecintoexaustivoe aborrecedor,p@er At «o f r a rum anmbenmeioe Mu s
qual as obras encontrage empilhadas, catalogadas e em ma$sa. vhanza destroi, a

guanti dade deatleraawor.or i z a 0,

De acordo com Boesiger (1976), apenas em 1931 foi idealizado o revolucionario
projeto do Museu Sem Fim, de Le Corbusier, em forma de espiral quaérattap potencial
de crescer infinitamentePassando a seum meio de conseguir construir um museu em
condicBes quedo sejam arbitrarias, mas sim, que sigam as ordens naturais de crescimento. A
edificacdo ndo possuia fachada, o visitante ndo a veria, desfrutaria apenas do interior do
ambientedeslo@andesepor um acesso subterranégesar da magnitude do projetoMuseu

Sem Fim jamais foi construido.

Para Ribeiro (2009), a arquitetura moderna se mostrauaapterecer aos museus a
possibilidade de praticas mais dinamicas, laastieacao, com espacos amm@asipacitados
a absorver obras de grandes dimensfes, que proporcionassem a circulacdo de um publico
crescente. A planta livre permitiu a flexibilidade almejada, a fachada em vidro viabilizou uma
melhor iluminacagpara atendersanovas necessidades. Ademais, a integracdo dos jardins
permitiu a formacado de &reas de lazer que bustavaova museologia. A renovacgao interna
Nnos museus comeca a se revelar na metade do século XX, por meio de formas plasticas

revolucionarias, que pasam a simbolizar o Novo Museu

Conforme Montaner (1991), os modelos de Musewlantados pelo Movimento
Modernq incluem, além da planta livre e fluida, o conceito de crescimento ilimitado. A
mudanca dos museus tem como ponto principal a transformacaceaade exposicoes,

deixando de ser constituida por salas compartimentadas e passandsEacos continuos e
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amplos. A partir dos anos 80, ou seja, no final do século XX, os edificios culturais,
especialmente 0os museus, passaram a significar padadsxium instrumento de valorizagcéo

e identidade. E o periodo no qual o sucessancado por essas instituic@Esa visitagéo por
turistas de diversas localidades, impulsionando investimentos em &reas antes pouco

valorizadas.

Se a arquitetura dos museasteve desce o iniciq ligadaa evolucédo das cidades, o
impacto deste tipo de projeto em processos de requalificacdo atingiu uma escala sem
precedentes. Verificando o turismo cultural como a razdo de grandes investimentos na

construcado e renovacao dos espacos museold@esRANHA, 2007).

A express«o ANovos MuseusoOo, segundo Saatt
da década de 1990, den elevado numero de museus ao redor do mundo. A maioria com sua
arquitetura ligada a ideia de que um museu de impacto na cidade seria cagaz dgente
fundamental da transformacéo do tecido urbano, especialmente em areas associadas aos antigo
centros historicos. O autor afirma qdes anos 2000 para ca, com a estabilizacdo da
globalizacédo e das novas tecnologias digitaigcém importanci@condmica e midiatica da
arquitetura, principalmente das edificagdes culturais, comprova a relevancia que esse tipo de

programa obteve no equacionamento urbano e econgamdeel mundiahos ultimos anos.

Foster (2015pontua que, a importancia dess&éomao se deve somente a uma maior
elevacdo dos museus de arte, mas também ocasiona a identidade de outras ingituicoes
proporgdo que as corporacdes e governos contam com a conexao entre arte e arquitetura pare

gerar negécios e dar as cidades uma nearEteristica.

Por fim, @mo considera Cauquelin (2005), nas aesmbiente passa a ser de suma
importancia como maneira de exibicdo apreciacdodas obras, tendo como caracteristica
marcanteo fato de ser organizado para arma@es e integrdlas auma apresentacdo
anteriormente pensada. A obra de arte contemporanea traz diversas afirmacdes sobre o espace
na qual esta inseridaglo fato de qusua admiragdauando incluida na galeria do museu

tornao uma parte da obra.

2.3.1 Tipologias de Musesi

Segundo Yassuda (2009), na parte ndo aparente da area de conhedatei@ocia

da Informacéo, o museu pode ser interpretado como um elemento de informacéo que trabalha
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com a organizacdo, armazenamento, tratamento, melhoria e divulgacdo da infgenagao

a partir de suas colecoes.

A necessidade de tais espacos culturaia panhecer e aprendsobreas artes e
culturas passadas, vem desde a antiguidade. O templo significou para as sociedades antigas c
que o teatro foi para @segos, o coliseu para camanos e 0s palacios parenascenca. Deste
modo, cada época possum espaco cultural préprigue a caracteriza, funcdo cumprida pelos

museus na sociedade contemporanea (VARGAS, 2008).

De acordo com o Instituto Brasileiro de MuselBRAM (2012), atualmente, os
museus assumiram papéis estratégicos na sociedade e no Audedoonstrucao das nocdes
comuns de tempo e de espaco, geram um grande desafio aos museus: refletir sobre sua fungéo
juntamente com as transformacfes social® um mundo que estéonstantementem

movimento.

Para Santose Lima (2014), a coexisténcia eeuseus tradicionais/concreto e museus
virtuais, é simbolo do cenario artisticoltural contemporaneo. Embora a aproximacédo entre
eles em relacdo a suas fungdes museoldgicas, de conservar e gerar conteudos informacionais
no campo das artes, o distanciatoearquitetdnico e maneira de acessaténte. No quadro 1
€ apresentado as categorias existentes de museus, formas e modos de acesso, baseado nos tip

arquitetbnicos de museupresentadopor Oliveira (2007).

Quadro 01: Tipos arquitetdnicos de museu

Categoria Forma Acesso
Museu casa, residéncia 90% do partido Presencial
histérica arquiteténico original.

Estrutura antiga ou nova,
aproveitada para museu,

Edificio convertido ou ~ Presencial
com bastante alteracéo n(
adaptado : oA
partido arquitetonico.
Edificio concebido Criado especialmente par: Presencial
ser museu.
Museu ao ar livre Museuin situ, Museu jardim Presencial

e EcoMuseu. Estrutura ao
ar livre.




29

Museus que advém da
concepcao de Malraux? e
gue podem ser estendido
Museu Virtual em CD ROM, DVD e VHS, Remoto
mas que se ofine, ndo

possuem novidade no

suporte apresentado.

Possui interface presencial
esta na Web €ibermuseu

Museu Digital . P Presencial e Remoto
CM que disponiveis somen
na Web.
Museum Bus Estrutura criada em um Presencial
carro, com mobilidade.
Parques tematicos e
ParaMuseus zoologicos. Estruturas Presencial

possiveis de sememuseus.

Fonte: Adaptacéo de Oliveir2007 p.13 apud Santos e Lima (2014)

A expanséo das redes digitais, proporciona um cendrio ideal para a criagcdo de novos
ambientes virtuais, transformandoambiente museol6gico em museus sem paredes. Porém,
nao como um substituto do museu tradicional e presencial, mas sim, uma expansao, com

funcdes exclusivas para a apreciacao artistica e conhecimento hi®&ictRO, 1999).

Posto isso, com a insercao das instituicdes museoldgicatenaet e a modificacédo
das informacdes em forntedigital, sdo possiveis determinar mudancas ndo somente no modo
de como os museus realizam suas atribui¢cdes tanasm,no modo como estes elementos
culturais sao vistos pela sociedgdd®UREIRO,2004)

Em pesquisaealizada em 2008COM (Conselho Intmmacional de Musedisanalisa
que, a utilizacdo da internet modificou e modernizou o acesgormacdes e possibilitou a
expansao de visitantes por meio da realidade virtual e visitse, dispondo estes locais em
localiza¢bes anteriormente ndo possyvsem o deslocamento terrestre. Com isso, na
circunstancia de mudancas e de diversidades estruturais entre as instituicdes museologicas,
estes locais evoluem e utilizam das tecnologias disponiveis para a apresentacéo e disseminagac
de seis acervos e catogos Nesse cenariop uso das novas tecnologiasrvecomo uma
oportunidade de desenvolvimento de novas formas de gestdo dos (SAETOS; LIMA,
2014).
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2.4Inclusédo e acessibilidadem Museus

De acordo com Aidar (2019), basears#ona designacao de exéassocial como um
processo de afastamento e privacdo de individuos e grupos de partieipatdiiersos ambitos
da sociedade, € possivel que os museus sejam uma ferramenta para a inclusdo. Além disto, a
origem multidimensional da exclusdo engloba questdesa falta de participacédo social e
cultural, acesso a mercados de trabalho e redes de sociabilittaale’ez que ndo € possivel
desvincular uma acgao cultural de uma acao social, as instituicdes culturais irdegaas

problemas sociais.

Nesse contextoqualquer organizacdo cultural que ndo possua ferramentas para
quebraras barreiras com relacdo aos grupos socialmente exckstiosnantendas, afirma
Od6nei | | ( 2 GedoRca que glupos @ pessoas forangregadospor geracdes e
necessitam de apgialas maisdiversas formas, para que possam exercer seu direito de
participacdo na sociedade, assim como os demais grupos privilegiados e escolassados,

segundo o autodefine o conceito de inclusao social.

Além de umacessanais eficiente aos museus, os métodos inclusivos deveriam sugerir
a execucao de acdes que possuam impacto politico, social e econémico. Com isso, surge uma
aproximacado da relacdo entre a educacdo museal e 0s processos inclusivos, visto gjue ambo
procuram promover impactos de ordem qualitativa no cotidiano de seus integfentes
atividades inclusiv& focamnos beneficios qua interacdo com o museu pogierarem seus
publicos(AIDAR, 2019).

Conforme investigacdo sobre habitos cultyrafetuadaem 2017 em 12 capitais
brasileiras]eiva e Meirelles (2018) declama que,no que diz respeito aos museus, apresenta
se um perfil de visitantes constituido por individuos jovens, mais da metade com até 34 anos,
com dominancia pouco maior de homens, ctimescolaridade e alta renda (62% na classe A)
A mesma pesquisa indica que o perfil de pessoas que afirmaram nunca terem visitado um
museu, € composto por individuos com baixa escolaridadeneaioria dos casos, pertencentes

asclasses D/E (55%). Ist®, os perfis representam dois extremos das classes sociais do pais.

Em pesquisa realizada pelBHA (Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada) em
2010, sobre a percepcoes da populagéo brasileira em refeax@odiara, mostrese que 56%
dos participanteapontaramcomo empecilhpo acess@sinstituicdes culturaisomo send@
barreira social determida pelo perfil do publico queos frequentam, assim dizendo, a
assimilacdo de que esses espacos nao condizera soarealidadgPEA, 2010).
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ParaVlachou(2013), os obstaculos de acesso aos museus ndo séo praticos, mas sim,
mentais e psicoldgico® mesmo autor refor¢a o proposito de promover condjgdi@sque as
pessoaslesenvolvam gontadede conhecee tenham sua curiosidade instigada, isso tudo por
meio de ambientes confortaveis, que gerem, no espaco museologico, bem estar aos visitantes
Para isso, sera necessario abrir portas, ndo somente para a entrada do publico, mas também
para a saida dos gyé participam, abandonando a zona de conforto para endostra

complementa a pesquisadora.

Mineiro (2004) caracteriza que o aceasentidades culturais pode gealizado por
meio deaspectos fisicos (referente a capacidade de mobiligaatejeio deaspecto intelectual
(referente ao entendimento de elementos, da organizacdo conceitual e ordens institucionais),
por aspecto afetivo (pelo sentimento de acolho pelo esppgogspecto cultural (relativo a
identificacdo da diversidade cultural presentéocal) epor seu aspecto sensorial (referente a
oportunidade de acessar os elementos culturais através de outros sentidos, para pessoas con

deficiéncias auditivas e visuais).

Em < tratando de pessoas com deficiéncia, aceitar 0 compromisso com a conversao
das doutrinas democréticas da cultéatg quediz respeito também a questédo da acessibilidade
garantindoo direitoem seer acessemver,emouvir,emtocar eemsentir os objetos culturais
oferecidos para a sociedade (COHEN; DUARTE; BRASILEIRO2201

Segundo oguia pratico de Acessibilidade Cultural da Argentina, sdo necessarios
quatros eixos para que o0s elementos culturais obtenham diferentes formas de acessibilidade
para pessoas com limitacfes, sdo eles: a infraestrutura, assegurando a antloooiaocao,

a adaptacao no conteldo e a qualificacao dos recursos humanos da area cultural (ARGENTINA,
2018).

Vlachou (2017) comenta queideia popular de que tudo torsa acessiveporque
existem pessoas disponiveis para ajudar a quem premisapor exemplo, subir e descer de
uma cadeira de rodas, persiste. Apesar deste conceito, 0 objetivo é coacediers os
individuos igualdade nas condi¢cdes de acesso, levando em consideracdo suas capacidades e

assegurando sua independéncia

Chagas Storino(2012) complementa que, do mesmo modo que nao € dispensavel
a superacao das barreiras fisicas, sensoriais e intétequedificultam o acesso aos museus
e ao patrimdnio, também é necessario superar barreiras econémicas, sociais e culturais. Ou seja,

é fundamental vencer os obstaculos imateriais que delimitam os naugeusstilo de vida
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restrito aselites, inacessivel as camadasnos abastadas sociedadgoromovendo assing

tdo desejadanclusdoaos espacos museoldgicos.

2.5Conforto ambiental em Museus

Ribeiro (2010) comenta que, sdo dois grandes tipos de edificagcbes museoldgicas
existentessendo eleos prédios historicos que foram construidos com outra finalidade e
posteriormente adaptados para atender ao museu, demonstrando a carga simbdlica conectad:
ao passado atradicdo das nacdesos edificios projetados especificamente para atender a

procurade cria-«o0o de novosS museus, com arquit et

Visto isso, com todas as exigéncias e condicionantes que a arquitetura museoldgica
necessita atender, o clima possui grande dominio sobre o funcionamento destes locais,
especialmenteobre a preservacao do acervo e a sensac¢ao de cdefartoodo seu publico
Surgindo assim, um conflito entre as necessidades dos acervos, das edificacdes e dgs usuarios
dificultando a conciliacdo em atender todas as demandas para o bom funcionaareato,

afirma Oreszcyret al (1994).

Segundo Ribeiro (2010), uma das atuais pesquisas ambientisiuseus é a
realizacdo de métodos passiyimra alcancar condi¢cdes climéticas propicias ao conforto e
suprir as necessidades dos ambientes dos museus. Sadidog como métodos passivos 0s
recursos construtivos escolhidos em funcéo das caracteristicas climaticas, a fim de reduzir ou
aumentar seus efeitos, esse grupo de el emen
Para a autora, a associacao de teatpen e umidade é um dos principais fatores da degradacéo
dos bens culturais expostos nos museus, por isso, sempre foi um dos objetos das acfes de

controle ambiental.

O Comité de Conservagéo do Conselho Internacional de Museus {{@0Q)ealizouy
h& poucadempq uma declaracdo afirmando a dificuldaedeterminar requisitos ambientais
para 0s arquivos e a importancia da pesquisa para compreender essa complexidade. Na
declaracao, é enfatizadoprecisdo de abrandar as flutuacbes microclimaticas, e é @xpost
relevancia de investigar cada circunstan@areportancia d instrucao de profissionais da area
de Conservacéo (ICOMC, 2015).

Conforme Cassar (1995), no contexto de conforto térmico, os seres humanos possuem
uma maior sensibilidade a oscilacao @aperatura do ar. Em contrapartida, a maior parte dos

elementos que compde 0s museus, arquivos e bibliotecas, especialmente aqueles que



33

apresentam materiais organicos em sua composicao, Sdo mais sensiveis a variacao da umidade
relativa do ar.

Quadro 02: Comparacao das necessidadegientaiem relacdo a temperatura de pessoas, cole@difi@os

Parametro Pessoas Colecodes Edificio
T constante e T constante e
Temperatura T constante e moderada, sem moderada, com o
(T)/Desejos moderada. sem flutuacdes, T baixa] uso minimo de
qutua(;c“)E—:-s em arquivos com sistemas de

materiais sensiveis climatizacao

Podem tolerar uma
faixa ampla, mas o

uso do aqueciment Resfriamento
Temperatura Mediante adaptacd( para conforto ou restrito até o ponto

(T)/Necessidades | podem tolerar umal  diminuicéo dar d_(ta orvalrcljo, para
faixa ampla acelera a evitar condensacac

deterioracao
quimica

Fonte: Adaptado de De Barros Gongalvez (2016) apud Oreszizgih(1994) eMichalski (1998)

Quadro 03: Comparacdo das necessidadesbientaisem relacdo a umidade relatide pessoas, colecbes e
edificios

Parametro Pessoas Colecdes Edificio
UR constante e UR constante e
Umidade Relativa mogesrf?cia, mas UR constante e moderng, co(;n 0
(UR)/Desejos grandesiutuacoes moderada, sem uso minimo de
podem passar ~ sistemas de
: flutuacbes T
despercebidas climatizacéo

UR médiamoderada Nao deve ser tado
Umidade Relativa Toleram valores co;r(l:(l;lruégi%?ﬁsade eﬁg:)éacqéunii(;al;\seem
(UR)/Necessidades| altos, na presenca ( S ’

ventilago senS|b|_I|_dade e tao alta que cause
vulnerabilidade de| condensacéo ou
cada material atague bioldgico

Fonte: Adaptado de De Barros Gongalvez (2016) apud Oreszain(1994) e Michalski (1998)

No quadro 02 e no quadro 03 Michalski (1998) retrata as diferencas entre as vontades
e as necessidades de trés diferentes grupos: pessoas, acervo e eddicagiacdo a
temperatura e a umidade relativa (JU8ucidando sore a questéo.
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Com isso, 0 autoprecitadoconclui que as possiveis solucdes seriam, em ordem de
prioridade, diminuir o uso de sistemas ativos habituais de aquecimento e refrigadacifolo

a ventilacao naturaljtilizar o aquecimento umidostatico e adaosistema de climatizacgéo.

Além disso, oconforto luminoso éum aspecto a ser observado e estudado nas
edificacdes museoldgicaNa exposicdo dos acervos duogseus, a iluminacédo é responsavel
por garantir a hanonia da apresentacdo e uma boa impressao visual, aléem de certificar a
integridade dos bens expostageclara Mendonga (20147 normativa ABNT 89951
(Associacdo Brasileira de Normas Técnias)ano de 2013presenta instru¢cdetngulares
para a ilumiacdo de ambientes interntesando em consideracaaonforto visual do usuario

e as novas tecnologias desenvolvidas ao longo dos anos.

Mendonca (2014afirma que o projeto luminotécnico de museus precisa integrar trés
aspectos principais para a sua mjéo: criacdo, calculo de iluminancia e projeto executivo.
Visto que, o projeto para a exposicdo das colecBes € indispensavel para a preservacao e

valorizac&o dos bens expostos, além de reduzir o consumo energético.

Junqueira e Yunes (28)l declaram que &z € um elemento capaz deodelar o
ambiente, através das intensidades e nuances da temperatura de cor. A iluminagéo artificial nos
museus, quando usada de forma segura e confortavel, tem relacdo com a contemplacdo do
patriménio exposto. Além disso, segio 0s autores, a iluminacdo do interior do ambiente
museoldgico possui fungdo comunicativa, isto é, as obras carregam mensagens que precisam
ser transmitidasg com o aspecto visual, é possieepercepcdo dos detalhes do acervo em

exposicao.

O Conforto Acusticoé outro assunto de relevancia no que diz respeito a arquitetura de
museus, conforme Goncgalves (2012), a necessidade acustica é de grande importancia em
edificios publicos, uma vez que o numero de visitantes do local é elevado. Os museus, em
especial, sdo pensados para serem locais de bastante movimento, mas que € necessario have
calmaria e siléncio, principalmente nas salas de exposicdo. Nesse contexto, € reforcado a
necessidade do cuidado nos projetos e instalagdes dos museus, quetesidodecada vez

mais complexos.

Entretanto, segundosite da Associagéo Brasileira para a Qualidade Acustica, ainda
nao existem normas especificas no Brasil, sendo utilizado a normativa Australiana AS
2107:2000, como referéncia para a implantacao delestde reverberacdo nos museus. Um

exemplo de edificagdo com as tecnologias empregadas é o Museu do Anmafté de
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Janeiropnde foi utilizado elementos como baffles e revestimentos incorporados as instalacoes,
e também, o desenho préprio do mobiliddofim de controlar os ruidos dos equipamentos
usados na area museografBROACUSTICA, 2022).

Em suma, de acordo com Castelli (2012),00forto térmico em geral, tem como
premissa visar um melhor desempenho energético da edificagdo, com um rendimento
apropriado para tal situacao, baseasdaas condi¢cdes climaticas que o local esta submetido.
Além disso, Romero (2004) cita que, a qualidade do ar e conforto sao fatores primordiais de
bem estar dos usuarios em ambientes climatizados, destemnégseenario, 0s projetos

arquitetbnicos, reafirmando a importancia do conforto ambiental nas edificacdes.

2.6 Contexto histérico na cidade de Sinop e regido

Sinop é um municipio brasileiro, no estado de Mato Grosso, situado na regide Centro
Oeste do paigConforme estimativas do IBGE (2021), possui 148.960 habitantes, estando a
479km da capital do Mato Grosso, Cuiaba. Sua denominacao deriva de Sociedade Imobiliaria

Noroeste do Parana, nome da empresa responsavel pela colonizacdo do norte do Mato Grosso.

Corforme Santos (2011), em seu liviiRaizes da Historia de Singma década de
1970, época em que o Brasil vivenciava o regime militar e tinha como Preskemilie G.
Médici, divulgavase a ocupacdo da Amazébnia, que abrangestasios do Acre, Rondonia,
Roraima, Amazonas, Amap4, Para, TocanfDeste do Maranhdo e Mato Grosso, como um
imperativo da seguranga e da integragéo nacional. Entretanto, embora houvesse uma parcela de
efeitos positivos, a ocupacdo da Amazbnia fracassou por motivos de variasddsstdo

projeto, como a nao realiza¢do das promessas iniciais.

Ainda de acordo com o autor, no mesmo momento em que 0 governo coloca em prética
a sua ocupacao, tutelada pelo Estado, € iniciado a politica de ocupacgdo através da iniciativa
particular, atraido empresarios e colonizadoras para a regido. Nesse cenario é que a
Colonizadora Sinop, com sede na cidade de MaiftigdParand), é induzida parastado de
Mato Grosso, adquirindo uma grande area de terras para a realizacdo do seu projeto de
colonizac&®. Em pouco tempo, os colonizadores Enio Pipino e Jodo Pedro Moreira de Carvalho,
idealizaram o projeto de colonizac&o que viria a ser desenvolvido em uma area de 396.017

hectares.

De acordo com Ferreira (2015), o processo de ocupacédo da area urbanagmanun

se iniciou em 1972, durante a aquisicdo de mais de 500 mil hectares de terreno. As primeiras
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ruas da cidade de Sinop comecaram a ser abertas em maio do mesmo ano, comodbavenida
Mognos, conhecida atualmente como avenida Julio Campos, sendwipgbravenida do
municipioatualmentealém de outras, como avenida dos Jacarandas, rua dos Lirios, rua das
Primaveras, assim por diante. Com a chegada das familias pioneiras a cidade, advindas em sug
maioria dos estados do Parana, Santa Catarina e Riod&rdo Sul, comecaram a ser

construidas as primeiras residéncias e saldes comerciais na regiao.

Sinop (2022)informaque a fundag&o ocorreu dois anos depois das aberturas das vias
e da chegada das familias pioneiras. Concretizaadw dia 14 de setentbde 1974, sendo

realizado a solenidade de fundacdo com o hasteamenrtartisras na entrada da cidade.

A cidade foi evoluindo cada vez mais, com a chegada constante de novas familias,
comerciantes, agricultores, entre outros, ocorrendo a aberturaatsadichacaras, sitios e
fazendas para o plantio de café, arroz, pimenta do reino, milho e criacdo de gado. Sinop fazia
parte domunicipio de Chapada dos Guimaraes, porém, pela longa distancia entre os dois, o
municipio ndgossuiaondicdes de oferecersasténciaaregido. Com isso, em 29 de junho de
1976, Sinop elevae a categoria de Distrito, passando a ter direito de eleger seus representantes
para o Poder Legislativo do MunicigiSBANTOS,2011).

O Museu Historico de Sinop, no qual expde toda a trajetéria como cidade, foi originado
em 2004 e estava localizado agenida das Embaubas. Entretanto, atualmertiseu de
Sinop esta expondo seu acervo no Centro de Eventos Dante de Oliveira provisoriapdesnte
o fechamento do museu oficial da cidade. Pela falta de local fixo e infraestrutura, o ambiente
optou por expor somente utensilios e registros fotograficos da colonizacéo, advindas de doa¢fes
das familias pioneiras da cida@@RUZ, 2022).
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3. ESTUDOS DE CASO

3.1Internacional - Rijksmuseunm Museu Nacional dos Paises Baixos

O museu Holandes Rijksmuseum, que signi@icaportuguééi Museu Naci ona
constituido em Hajano ano de 1800 e transferiggara Amsterdamnos Paises Baixpsm
1808, através do decreto do rei dos Paises Baixos, Louis Bonaparte. O museu atéalmente
destinadaasartes e a histéria em Amsterdarpossui ditulo de maior museu da Holanda,
constituidopor itens que vao ddademédig aos diagontemporanegpossibilitando mover
se por entre as époc&eu projeto consiste em dois quadrados com um atrio em cada centro e
na estrutura central disp8e de um tanel com as entradas no nivel do solo e da Galeria de
Honra no primeiro andgdtMBROISI; MARTINS, 2017).

Figura 02: Fachada Museu Nacional dos Paises Baixos

Fonte: ARCHDAILY (2014)
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Segundo Imbroisi e Martins (2@), o projeto original donuseu foi idealizado pelo
arquiteto Pierre Cuypers e aberto em 1&&Senvolvido no estilo neorrenascentista holandé
e composto por elementos neogéticos em sua forma e decaragfiyme mostra a figura 02
A edificacdo possul pavimentos €0.000m2de area construigddispondo deima exposicao
de 8000 objetos de arte e historikspostos em 80 salagunindoobras de artistas como
Rembrandt, Frans Post, Pieter de Hooch, entre outros. Além disso, o0 museu contém colecdes
asidticas, possuindo um ambiente proprio para sua expaQad®d70m2e uma biblioteca

restaurad&@m conjuntacom um auditério.

No ano2000 oprojetofoi modificado pelos arquitetos espanhdis Cruz y Ortiz, apds
uma selecao através de um concusopeu. Cruz y Ortiz sugeriram pequenas alteracdes ao
edificio, reconstituindo a disposi¢éo interna e retirando do projeto seus anexosngsgiara
entrar em conformidade com o projeto originebmo pode ser visto na planta baixa
representada na figura .0OBransformando o edificio do século XIX em um museu do século
XX, ressaltando a iluminacdo e os espacos apO0s 10 anos de reforma e agfmsul
(ARCHDAILY, 2014).

Figura 03: Planta baixa térreo Museu Nacional dos Paises Baixos
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O novo projeto do Museu Nacional dos Paises Baixos dispde de uma entrada
imponente pertinente para as necessidades de um museu de influéncia internacional,
juntamente com um espaip@ditopara exposi¢des ao ar livre, jardins, loja, locais para refeicao,
entre outros ambienteagdemais, o teto possamplas e volumosaglerias do século XIXO
projetorealizou a criacdo de um atrio dividido em duas pades 2.250m2acessado por uma
passarela de vidro, proporcionando aos visitaaesciara paisagensobre o patipe também
a realizacdo de um amplo espaco publico externo para os visitantes, idealizado como um jardim

histérico, possuindo 14.500rde area construigdaemonstrado na figura GARCHDAILY,
2014).

Figura 04: Corte LesteDeste Museu Naciondbs Paises Baixos

Fonte: ARCHDAILY (2014)

Outro ambiente marcante dauseu constituse comoHall da Fama, considerado o
coracao do museu,umindoobras mundialmente famosasontendo ariacdode Rembrandt
nomeada com@é T h e Ni g hsendoMalnicahpiiitura que se néamtem sua posicao
original. Além das novas colecdes adquiridas com o auxilio de empresas e doadores ao longo
de 10 ano$CASAVOGUE, 2013).

O diretor domuseu, Wim Pijbesdeclara que auseuvive um novo capitulo de sua
historia, ap0s sua reabertura em 13 de abril de 2BE8ebendeentre 1,5e 2 milhdes de
visitantes por ano, reunindo as pessoas, a arte e a hi&ria013).
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3.2Nacional - Museu da Arte Contemporanea de NiterGiRJ

Classificado como uma dasmaravilhas arquitetbnicas do mundo e patriménio
nacional, o Museu de Arte Contemporanea de Niter6i (MAC) teve seu projeto idealizado pelo
arquiteto Oscar Niemeyerdispde de uma area de 2.500tofn 16 metros de alturegntendo
2 pavimentos e subsolo.e&ilificacédo foi nauguradno dia 02 de setembro de 199®caliza
se no Mirante Boa Viagem, na orla de NiterdRio de Janeiropossuindouma fachada
futuristica, concedendo aos visitantes umaawiganoramica de 360 graus para a Baia de
Guanabara, RioelJaneiro e Niteroconforme a figura 0BCULTURA E UM DIREITO, 2022)

Figura 05: Vista externa do Museu de Arte Contemporanea de Niteroi

Fonte: HOLANDA (2012)

Ainda de acordo comsites upr aci t ado, o MAC possui u
area externa, ao redor de toda a extensdo da edifictayddy continuidade visual ao mar e
compondo o visual revolucionario. O acesso se da atravésmderampade concretoque
conduz os visitantes aosymentos superiores, no qual estédo localizados o seu acervo com
mais de 1800 obras expostas, dtens advindos desde a época de 50 até a atualidade e
subsolgencontrase um auditérigue acomoda em tormie 80 pessoaque pode ser observado
na figua 06 tornandese o segundo maior complexo arquitetdnidealizado porOscar

Niemeyer no Brasil.
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Figura 06: Corte do Museu de Arte Contemporanea de Niteroi

2° piso 2° piso
de exposicoes de exposigdes
SALAO PRINCIPAL
VARANDA (1° piso de exposigoes) VARANDA
4 m /
SUBSOLO SUBSOLO
—

corte esquematico
escala 1/250

Fonte: HOLANDA (2012)

A solugéo estrutural radial dese pelomodelocircular do museu com extensos vaos,
dividindo-o em seis setoregxpostos na figura OA estrutura foi projetada e desenvolvida
para sstentar um peso correspondente a 400kg/mossuindo vidros concebidos
egecificamente para o projeto. Além stisdetém quadros com perfis de @galinados a 40
graus em relacdo ao plano horizontal. No espaco considerado como varanda, circundante da
sala de exposicao hexagonal, idealiseuo conceito da acdo da paisagem atentativa de
museificacdo da natureza (HOLANDA, 2012).

Figura 07: Planta baixa 1° piso do Museu de Arte Contemporanea de Niterdi

NIVEL - +8,55
AREA TOTAL DAS VARANDAS - 398,02m*

GALERIA 1 - 76,59m2
GALERIA 2 - 81,79m2
GALERIA 3 - 82,36m2
GALERIA 4 - 75,16m2
GALERIAS - 82,12m2

Fonte: HOLANDA (2012)
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Em suma, o museu construido em uma circunstancia de reconstrucao social de Niterai,
adequotse pelos diversos agentes urbanos como discurso sociologico. Atuando como um
depositario da memoéria da cidade, contendo itens significativos para a sociedade de Niteroi e
resultando em um local de reinterpretacao e valorizacdo da historia. O Ma¥e gvande

sucesso, nao previsto pelos seus idealizadores, conquistando inimeros iteht2e09).

3.3Regional- Museu Historico de Sinop MT

O Museu Histérico de Sinop foi concebido em 2004, possuindo um acervo composto
por diversas cole¢cdes, entrlas, documentos, vestuarios, utensilios domésticos, ferramentas,
mapas e objetos retratando a historia e evolucédo da cidade deMHind{ local também se
encontra documentos como biografde prefeitos, leis, decretos e dinheiro que estava em
circulagio na época de fundacdo do munigigiem de fotos das familias pioneiras que se
dividem entre cinco categorias, sendo elas agricultura, comércio, familias pioneiras e industria
(KLAUS, 2018).

Figura 08 Entrada exposi¢cdo Museu Historico de Sinop

Fonte: PROPRIA(2022)
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ApoOs anos de funcionamentonmseu encerrou suas atividades durante a época de
pandemiano ano de 202@joltando a operar provisoriamergm 2022, em uma sala reduzida
no Cento de Eventos Dante de Olivemaservada nas figuras 0®@ Atualmente devidoa
falta de infraestrutura e local fixo, a instituicio optou por expor apenas pecas € registros

fotograficos da colonizacédoados pelas familias pioneiras da cid&@ier(Z, 2022).

Figura 09: AcervosexpostosMuseuHistorico de Sinop

Fonte: PROPRIA (2022)

A Universidade doestado do Mato Grosso (UNEMAT) terancabecadauma
negociacagara a implantacdo de umuseu dentro do campus de Sipnagremissa € dispor
de um acervo sobre a colonizagdo e historia indigeneegidao, mantendo a identidade da
cidade. O proposito da criacdo deste local nasceu por meio da ideia de valoriza¢do da populacdo
mais carente, que diversas vezes sdo ocultados na memoéria e ndo representados,
consequentemente tornansi® mal compreendidgela populacdo (CORDEIRO, 2020)
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Figura 10: Exposi¢éo Museu Histérico de Sinop

Fonte: PROPRIA(2022)

O museuda regido possui mais de 2000 itens de acervo, divididos em Colecdo
Particular, Colecdo Publica e Cole¢do do Museu de Sinop, com a finalidade de cooperar na
preservacgao historica, expressando a evolugéo social, politica e econdémica d&amatt
se umagente de acgOes educativas e culturais, dado que proporciona as futuras geracdes
conhecer e compreender as raizes econdmicas, sociais e politicas dM$iGDV, 2019)

Conforme observado em visita ao local, 0 novo ambiente em que se dispde 0 acervo
do museu da cidadencontrase em situacdo precaria para visita. Possuaqknas uma
pequena sala para exposi¢éo dos itens selecioraming,expde a figura 1840 apresentando
0 acervo completo pela falta de espacodo dispondo de salas complementares patras
possiveis exposices ou eventdkem de nacse tratade um local acessivel para todos, por
possuir acessibilidade limitad@&ohavendiso tatil ou rampasgornando a visita ao local ndo
realizavel para todos os gruppsonsequentemente diminuindo sua atratividade.
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4. METODOLOGIA DE PESQUISA

Segundo Ferrari (1982), método de pesquisa se define como o caminho a percorrer
para chegaa umdeterminado resultado. Na ciénaia métodos organizam os pensamentos em
sistemas, tracando de forma estruturada e ordenaal@eiras de proceder no decorrer do

percurso, para conquistar o propésito almejado.

Considerando essa afirmacdtg metodologiade pesquisaserdo apresentados 0s
métodos utilizados no decorrer do trabghaca alcancar o objetivo pretendido. Assim como as
técnicas desenvolvidas no transcorrer da pesqiesarminadas em etapdniciando poruma
pesquisa bibliografica, para maior aprofundamento e entendimento do adsmmbastrando
a importancia domuseus para a preservacdo da memoria e da histéria e a interrelacdo com a

educacao da sociedade.

Boccato (2006) disserta que a pesquisa bibliografica possmio finalidade a
solucéo de um problema, por intermédio de referéncias tedricas, analisandoentagdmas
informacdes observadas. Desenvolvendo uma estruturacao sistefoatiétodo de pesquisa,
partindo da definicdo do tema e sucedesel@ara o levantamento l6gico do trabalho até a sua

conclusao.

Outra metodologia utilizada sdo os estudos de, qgzm@ consideracdo de aspectos
construtivos e utilizacdo de caracteristicas que mais se adaptam a nova yaquustadessa
analise Além disso/foi realizado uma pesquisa de cangavés de um questionaoo-line,
dispondo de perguntasganizadag direcionadas para a populacdo de Sidp com o intuito
de compreender as percepc¢des sociais dos interrogados sobre a viabilidade de implantacao de
um Museu Historico Cultural na cidade de Sinop. Sendo uma etapa de grande relevancia,

permitincb obter dados necessarios para efetivar e garantir o sucesso do projeto.
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Fernandes e Gomes (&) afirmam quea pesquisa tepntomo premissgpromover
uma aproximacdo com o tema proposto, auxiliando na constituicdo de hipdteses e
aprimoramento do objetivo principal. Utiliz® esta forma de pesquisa para familiarssacom
0 problema, por meio de um questionario elaborado, visando tornaos®¥@dentes para o

estudo.

O programa Wor@021 foi utilizado para a realizacdo da parte escrita e edicbes de
imagens, juntamente com o programa ERER1, para o desenvolvimento de graficos e tabelas
necessarios para o entendimento. Para a etapajdéope desenho eletrénico serd operado o
programa AutoCad®019 e para constituir a maquete em trés dimensfes serd utilizado o
programa Sketchup02Q Posteriormente sera utilizado o programa Lum@}20 para

renderizacdo de imagens e producédo de videos.
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5. ANALISE DE DADOS

Com o intuito de melhor compreensao do temagdésenvolvidauma pesquisa de
campo através de unuestionario, elaborado com perguntas objetivasbgetivas sobre a
proposta de implantacdo de um Museu Histérico na cidade de-®ihopendo analisado 107
respostas de grupos variadpara melhor potencial de analise do assunto, abaixo segue dados

e s1as respectivas consideragoes.

Graéfico 01: Questado 02ldade dos entrevistados

IDADE
80
70
60
50
40
30
20
10 0,9 1,9
0 I E—
De 18 a 30 anos De 31 a 50 anos De 51 a 60 anos Mais de 60 anos

Fonte: PROPRIA(2022)

Conforme o gréafico 01, @erfil de idade dos entrevistados foi questionado e o
resultado obtido foram de que 69,2% possuem entes308nos, 28% de 31 a 50 anos, 0,9%
de 51 a 60 anos e 1,9% encontis@ncom mais de 60 anos.
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O resultado apresentado possibilita a captacdo ddil mmcial de Sinop,
compreendendo ser uma cidade joyeom grande potencial de crescimento populacional e
econdmico. Visto a grande relevanciesth parte dpopulacdo no processo socialanélise
demonstra a importancia de wspacatrativo para tal @blico, a fim de gerar o interesse de

visitacdo e compreensdao da historia da regido para o desenvolvimento particular de cada um.

Na terceiraquestag representada no grafico O abordada a escolaridade dos
entrevistados, resultando em 35,5% de p&ssom ensino superior incompleto e 26,2%
possuindo ensino superior, sendo as duas maiores porcentagens obtidas. Seguindo de 23,4%
dispondo de po6s graduacgéo, 10,3% com ensino médio completo, 2,8% nao possuindo ensino

médio completo e 1,9% apenas alfabetizad

Grafico 02: Questao 03Nivel de escolaridade
ESCOLARIDADE
40
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25
20
15
10
1,9 2,8
o . -

Alfabetizado  Ensino Médio Ensino Médio Ensino SuperiorEnsino Superior Pés-Graduado
Incompleto Incompleto

(3]

Fonte: PROPRIA (2022)

Dado as respostas adquiridesnstatase que a cidade &nop possui uma populacao
com nivel escolar elevado. Observando uma das caracteristicas do municipio como polo
educacional, recebendo estudantes de inUmeras cidades do pais, principalmente das regifes

vizinhas buscando um maior conhecimento.

Naquestad4, onde foi questionado a visitagdo em alguaseuhistorico,62,6% das

pessoas interrogadas responderam qaésjuseram a oportunidade de visitar algumuseu
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historico, porém 37,4% relataram que nunca visitaram estes locais, sendo um nuamero
significativo de participantes. Com isso, é perceptivel o impacto do distanciamento dessa
realidade para a sociedade, ndo possuindo a oportunidade de visitacdo na sua vida @otidiana.
gue pode agregar na idealizacéo do pro@tandoum localacessivetle lazer, entretenimento

e interacdo da populacéo.

Considerandajue na questdo Q5que pergunta sobre o conhecimento do local de
exposicdo do acervo da cidadé,7% afirmam a faltagdlconhecimento do local de disposi¢ao
do acervo do Museu de Sinop, prestsaea ndo atratividade destgpacqgoara a populacao,
pela falta de infraestrutura e elementos convidativos. Quando questionados sobre o desejo de
visita-lo, 81 pessoas confirmararagsuir interesse de frequentar um Museu Histdrico da cidade
de Sinop, contudo a falta de disponibilidade deaumbienteadequado para preservar a histéria
da cidade impede i d e s p@mosidadeda sodieladentrevistada.

Além disso, 97 dos abordadegpressaram concordancia com a importancia de um
local para a preservacao da historia da cidade e afirmaram que consideram 0s museus uma

instituicdo necessaria para agregar conhecimento e conservar a cultura das nacgoes.

Gréfico 03: Questdo 10Qual a sua ideia quando falam em Museu Hist6rico?

QUAL A SUA IDEIA QUANDO FALAM EM MUSEU
HISTORICO?
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Local monétono e com Local de aprendizagem d_ocal destinado apenas Local de lazer.
objetos antigos. contemplacéo para pessoas

da cultura. que trabalham na &rea de
historiografia.

Fonte: PROPRIA(2022)

Dado os resultados obtidos na quest8prepresentada no gréafico 08),4% dos

entrevistados veem osusels como locés de aprendizagem e contemplagéo da cultura, porém
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11,2% ainda possuem a ideia de um ambiente mono6tono e com objetos antigadesantia

cultural. Visto isso, presurmge que diversas pessoas ainda dispdem de um coinceiteto

destes locais, considardeos apenas como local de estudo ou sem atrativo algum. Por esse
motivo, € de grande relevancia disponibilizar um espaco para que possam redefinir essa imagem

e aprimorar suas ideias sobre estas instituicoes.

Gréfico 04: Questdo 110 que vocé&onsidera necessario ter em um Museu?

O QUE VOCE CONSIDERA NECESSARIO TER UM UM MUSEU?
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atividades. comercializagadntegrada com  criangas. apresentacgdeslazer externo.adequadas para
de alimentos ea area interna. de eventos cada tipo de
artesanato. culturais. ambiente.

Fonte: PROPRIA(2022)

No grafico 04 analisase os resultados apresentados sobre as opc¢des de espacos para
compor o Museu Histérico da cidade, obtendo uma conclusao variada, no qual 77,6% afirmam
considerar necessarum espaco para apresentacdes de eventos culturais, 48,6% se interessam
em um espaco para comercializacdo de alimentos e artesanato e a mesma porcentagem vale
para sala de atividades (como artesanato e pinten&e outros que apresentaram grande

relevancia.

Com este questionario foi possigeempreendea vivéncia da populacdo em relacao a
implantacdo de um novauseu na cidade. Reforcandasignificancia de espacos culturais que
promovem o convivio social e a disseminacgéo da cultura local, oportdoiaaigeracdes atuais
e futuras a desfrutarem das herancas e legados ofertados por suas geracdes passadas e ass

identificaremse com sua realidade e conhecerem seus principios.
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6. PROJETO

Tratase de uma proposta de implantacdo de um Museu Histérico Cukucadade
de SinopMT, com o intuito de valorizar a cultura da regido, comércios e atividades locais e
enfatizar o progresso da cidade até os dias atuais. Integrando um espaco @ecaitustl;

comercializacao e praticas da regiao.

6.1Cidade

Localizada a 500km ao norte Geiabde com 47 anos de fundagéo, Sinop é a principal
cidade dahorte do Mato Grosso e a quarta maioresiadqg possuindo 146.005 mil habitantes,
conforme adnstituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE) del2@eograficamente
sua posi-«o fica a 110506530 de |l atitude s
metros de altitude, em planicie (SINOP, 2023).

Situasseasmargens da BR 168cal por onde passa toda a riqueza do norte do estado,
interligandese com oestado do Para e fazendo limite com as cidades de Carmem, Claudia,
Sorriso, Tapurah, Vera e Itaubidos dias atuajsSinop se tornou um polo de referéncia da
regido e dentre suasripcipais atividades econOmicas estdo a prestacdo de servigos, a
agropecudria, cultivo de graos, industria madeireira e a soja que contribui grandemente para a
economia local CUNHA, 2023).

Tornandese nucleo na saude, educacéo e prestacdo de servigné Pa@metro para
0S municipios vizinhosAdemais, possui um crescimento aproximado em, pelo menos, 10%
ao ano, indice que atrai novos investidores e uma solidificacdo do setor terciario. O setor
primério (agricultura e pecuéria) também é fortalecidmtrdmuindo para o PIBa precos
correntes de SinofGINOP, 2023).

u
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6.2Terreno e entorno

O terreno escolhido para a implantacdo do Museu Historico Cultural de Sinop, esta
localizado na cidade de SindfpT, fazendo divisa com duas avenidas significativas para a
cidade sendo elas a Avenida AndAntonio Maggi e Avenida das Figueira® terreno foi
definido baseado no facil acesganto dos bairros nobres da regido, como 0s bairros mais
carentes, visando também todas as formas de locomocdo, dado que as wiam poss
infraestrutura de asfalto para carros, motos e pistas de pedestres e dcligtaa.11 exibe o

terreno escolhido representado pelo simbolo de ponto de localizagéo.

Figura 11: Terreno escolhido.

Fonte: PROPRIA (2023)

Considerando um raio de 1,5 quilbmetros do seu entorno, o terreno eiseontra
proximo ao Supermercado Machado Aeroporto, ao cemitério muniapiNEMAT e ao
Supermercado Casa Aurora. Em suas redondezas encaetradificacbes comerciais,
residenciais, i@a verde, ciclovias e pistas para caminhadas, ademais esta situado préximo a

bairros carentegomo Residencial Vitéria Régia e Maria Vidilina | e II.
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Figura 12: Confrontantes do lote.
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Fonte: PROPRIA (2023)

Conforme a figura 12, o lote totaliza 1819847 e localizase entre as vias arteriais
Avenida André Anténio Maggmedindo 79,48 metros de testada e Avenida das Figumiras
180,00 metros. Faz divisa também com as vias coletoras nomeadas como Rua |rglaterra
202,19 metros e Rua Alcides Faganelo 88,88 metros.

Figura 13: indices, recuos e demais restrigdes de uso.

ANEXO VIl

QUADRO 2 - iNDICES, RECUOS E DEMAIS RESTRICOES DE USO

Coeficiente de | Taxa de Taxa.d.e R?cuo,s ;\f[inimns
Usos Altura Aproveitamento | Ocupacio Perme,ah‘llldade Obrigatdrios (metros)
Mixima (%) (CA) (TO) Mimina Frente [ Lateral | Fundos
Residencial Q(P?Vimiml‘;s 1,34 67% 20% 50 | 15 | 30
terreo
Comercial Q(P?Vimiml‘;s 1,34 67% 20% 50 | 15 | 30
terreo
2 pavimentos
Industrial | (**) (térreo + 1.40 70% 20% 60 | 2.5 40
3]
Diversos de3a4 2,00 55% 20% 55 | 2,0 35
PaVlmCﬂtUS
Diversos de5a6 2,50 50% 20% 65 | 3,0 45
pa\'lmcntos
Diversos de7a8 3,00 40% 20% 75 | 40 | 55
pa\'lmcntos
Diversos de9al2 3,50 33% 25% 90 | 553 7,0
pavimentos
Diversos | del3als 3,75 25% 25% 11,0 | 7.5 9.0
PaVlmCﬂtUS

Fonte: SINOP(2023)
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Figura 14: Parametros urbanisticos para ocupacao do solo na macrozona urbana.

ANEXO VII
QUADRO 1
PARAMETROS URBANISTICOS PARA OCUPAGCAO DO SOLO NA MACROZONA URBANA
Usos Altura Dimensdes mini Di ] ini dos Coeficiente de Ocupagio Taxa de
Zonas permitidos mﬂnma dos lotes intermos lotes de esquinas Aproveitamento (CA) Maxima |Permeabilidade
(pavimentos)| Testadal compr.| Area [Testadal compr.| Area | Minimo | Basico |Maximo (TO) Minima
ZRR 2 12 30 | 360m? 15 30 450m? 0,15 1,34 7% 20%
ZRP 1 2 12 30 | 360m? 15 30 450m* 0,15 1,34 67% 20%
ZR ZRP 11 4 12 30| 360m? 15 30 450m* 0,15 20%
ZRP 111 8 12 30| 360m? 15 30 450m* 0,20 D (*1) I
ZRE 15 12 30 |360m*| 15 30 450m* 0,20 4,00
ZC1 4 12 30 | 360m? 15 30 450m* 0,20 (*1) 20%
ZC ZC 11 8 12 30| 360mm® 15 30 450m® 0,20 (*1) 20%
ZC 111 4 12 30| 360m? 15 30 450m* 0,25 20% |
71 ZIT 2 20 40 | &00m? 25 40 1000m® | 0,20 330 70% 20%
ZIII 4 30 50 [1500m?| 35 50 1750m* | 0,20 2,00 60% 25%
ZED I 10 12 30| 360m? 15 30 450m* 0,35 3,30 4,00
ZED ZED 11 12 14 30| 320m? 16 30 480m* 0,25 3,50 4,00 (*1) *n)
ZED 111 15 14 32| 448m7 16 32 512m* 0,30 375 4,00
ZEIS 11 8 10 16 | 160m? 10 16 160m* 0,20 (*3) (*3) (*3) 25%
ZEIA 2 0,10 % 5%
ZE ZEIU 4 0,15 2,00 *3) 40% 30%
ZEITUR 2 100m | 500m | S0000¢0) 0,01 0,10 (*3) 5% 60%
ZEDEC 4 0,15 (*3) 40% 30%

(*1) - UTILIZAR O QUADRO 2
(*2) - UTILIZAR O QUADRO 3

(*3) - 03 INDICES ESTARAQ SUJEITOS A ANALISE

Fonte: SINOP(2023)

De acordo com o Plano Diretor Municipal, representado nas imagens 13 e 14, o terreno
esta inserido na Zona Comercial 1l da cidade. Suas medidas possibilitam difieagao
possua até quatro pavimentos, sua taxa de ocupacao é de 67%, com 20% de area permeavel n
minimo. E necessario um recuo frontal de 5,0 metros, 1,50 metros nas laterais e 3,0 metros aos

fundos do lote.

6.3Estudo Solar

Segundo Oliveira(2008), o Brasil é definido como um pais de clima tropical
caracterizado por elevados niveis de temperatura durante, manoaioria das regides,
destacandae o Centr@este, que possui altas temperaturas em todas as esta¢gdes. O municipio
de Cuiaba, nestado de Mat&rosso esta entre as cidades mais quentes do pais, com médias a
cerca de 4% nos meses mais quentes. A regido também se caracteriza por transitar entre o

clima quente de latitude baixa e mesotérmicos de tipo temperado das latitudes médias.

Em Sinop o clima é determinado como equatorial quente e Unociolm expressivas

quantidades de chuva durante o verdo.longo do ano, em gerah temperatura varia
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entrel8°C e 36°C, com média anual de 242, os ventos surgem em todas as direcdes, porém
prevalecem nos sentidbsste esudeste (MAITELLI, 2005).

Na época da secsdo predominantes ventos nos sentldete esudestee no periodo
chuvosgventos nos sentiddsorte eNoroeste, por isse@om o intuito de melhorar a ventilacao
dos ambientes, recomensga desenvolver aberturas nos sentosoeste esudeste, visto que
essas faces possuem maior ventilacdo. Além disso, acosselhaa | oca- «o0o de e
nas regideteste esudeste, cona finalidade de aprimorar a umidade do ar durante o periodo de
estiagem$ANTOS,2013).

A edificacdo possuird a fachada orient@adAvenida André Antdnio Magginas
direcBesSul e Leste As fachadas laterais ficardo voltadas para a Avenida das Figueiras e Rua
Inglaterra, nas posicoeesteNorte e Sul/Oeste, respectivamentg@ossuindo brisepara
melhorar o conforto térmicala a fachada posterior ficara direcionada para a Rua Alcides

Faganelo, nas direcdeSeste eNorte. A figura 15 representa o estudo solar do terreno.

Figura 15: Estudo solar do terreno.

Fonte: SUNEARTHTOOLS (2023)

Em relacdo a diregédo dos ventos predominantes no municipio, ao analisar o ano todo,

observase ventos mvenientes de todas as dire¢des, dado que no periodo chuvoso existe grande
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frequéncia de ventos vindos kdste, e no periodo de estiagensualdeste, com velocidade entre
1,0 e 3,0m/s.

Figura 16: Rosa dos ventos o ano todo, (A) Madrugada, (B) Manhal4@je e (D) Noite.
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Fonte: SANCHES (2013)

De acordo com Sanches (2013)harario da manha possui ventos distribuidos em
todas as direcBes, gon com destaque para o Leste e Sudeste. A tarde, apesar de apresentar
boa distribuicdo, também possui upradominancia da direcdo Leste. Ja no periodo da noite,
ocorre um aumento para a direcdo Sudeste, contudo o Leste continua como direcdo
preeminente, conforme mostra a figura, Ejregando positivamente na ventilagdo da

edificacdo, dado que incide na facadibntal e lateral direita do projeto, voltadas para o leste.

6.4 Legislacao

Seguindo as diretrizes normativas fornecidas pelo Codigo de Obrdy, (gata o
desenvolvimento do projeto arquitetonitm necessario dispor uma vaga de estacionamento a
cadallOmz de area construida, sendo 2% do total de vagas para PCD, 5% para idosos, 2% para

gestantes e 1 vaga pdmanstorno dé&spectro Autista (TEA).
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O projeto foi realizado respeitando as normas da ABNT NBR:203Q no que se
refere accritério de acesbilidade. Atendendo aos parametros de célculo de rampa, instalacfes
sanitarias PCD (portadores com deficiéncia), escadas, piso tatil, etc.

As rampas foram dimensionadds acordocom o Artigo 87 do Codigo de Obras
(2022), possuindo inclinacdo maxima de &8, sendo dotadas de guarda corpo e corrimao

além dedispa de largura e patamares em conformidade com as normas de acessibilidade.

6.5Acessibilidade

De acordo com aBR 90502020, a acessibilidade teraomo finalidadeproporcionar
a utilizacdo de mane autbnoma e segura das edificacdes, ambientes, equipamentos urbanos,
transportes, entre outros. Definida como possibilidade e condi¢do de alcance, independente de
idade, estatura ou limitagao de mobilidade ou percepgéo (ABNT).2023

6.5.1 Instalacdes Sanitis PCD

Conforme a normativABNT NBR 90502020, todas as instala¢des sanitarias PCD
possuem 0 espacgo necessario para o usuario portador de cadeira de rodas e barras de apoic
conforme afigura 17. Contendo uma instalacdo PCD feminina e uma masculina em cada

ambiente necessario.

Figura 17: Instalacéo sanitaria PCD.
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Fonte: ABNT (2020)
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6.5.2 Vagas de estacionamentos PCD
As vagas reservadas para veiculos que conduzam ou que sejam conduzidos por pessoas
idosas ou portadoras de alguma deficiéncia possuem 2,50 metros de largura, 5,00 metros de
comprimento e dispdem de 1,20 metrds largura, igual ao da vaga para embarque e
desembarque, seguindo a norma ABNT NBR 9268, conforme digura 18.

Figura 18: Vagas de estacionamentos PCD.
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N

10/ 250 12/ 250

Fonte: PROPRIA (2023)

6.5.3 Rampas de acesso
As rampas consistem em possibilitar a utilizacdo pparajualquer individuosendo
ou nao prtadoesde necessidades especiais, com todos 0s requisitos necessarios para capacitar

esse uso. Possuindo declividade igual ou superior a 5%, de acordo com @ aoNBT

NBR 9050202Q representada na figura 19.

Figura 19: Rampa de acesso.

= 0,
PATAMAR =8.33% S

Fonte: PROPRIA (2023
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6.5.4 Piso tatil

Como finalidadede orientacao, constituindo alerta ou linpaia, especialmente para
pessoas com deficiéncia visual ou com baixa visdo. Dispondo de dois tipos: piso tétil de alerta
e piso tatil direcional. Sendo utilizado em toda a edificacdo para direcionamento e nos

estatoonamentos acessivesonforme mostra a figura 20.

Figura 20: Piso Tatil.
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Fonte: PROPRIA (2023)

6.6 Corrente Arquitetonica

A Arquitetura Moderna foi o estilo aderido para o desenvolvimento do projeto do
Museu Historico. Estilo que teve sua origem no Brasil no inicio do séculenKiXenciada
pelos ideais de vanguardaja sua consolidacao se deu com a Semana de Arte Mdd@2a
na cidade de Sao Paulo, que proporcionou enfoques essenciaspalacdo do movimento
no Brasil como a busca por criar uma identidade nacional e o desejo por liberacéo
(FRACALOSSI, 2011).

Segundo Costa (1934), em ®ewrhdoyro mRa:
possibilitava uma reaproximacéo entre a arte e técnica e a oportunidade de um novo campo
expressivo para a arquitetura: o espaco continuo moderno, flexivel e livre da estrutura.
Caracterizados em uma de suas obras mais importanéea peguitetura Moderna Brasileira,

0 Ministério de Educacéo e Saude Publica (MES) de 1936, no Rio de Janeiro
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Figura 21: Ministério de Educacgéo e Saude Publica (MES).

Fonte: MARQUARDT (2005)

Baseda nos cincos pilares de Le Corbusier, a edificagdo é comgestan prisma
retangular alto, possui a planta livre nos 14 pavimentos existefaebada livre por estar
deslocada dos pilares de sec¢éo circiNarfachada orientada na direcdo Sul ha cartileavidro
como elemento para protecdo solar. JA no sentido Norte possui Brises para essa finalidade,
sendo a primeira aplicagcdo em grandes propor¢des desse item, inventado trés anos antes por Le
Corbusier (MARQUARDT, 2005).

Conforme Moreira (2020, Le Cobusi er foi um arquiteto
arquiteturao, d e f, enrm 1926djwe sea@naranbsnfundamentosopara a s
Arquitetura ModernaSendoeles os pilotisque substituem as paredes estrututarsando o
espaco mais amplopdantalivre, possuindo ambientes integrados entre fsichada livresem
divisorias e aberta ao publico, jaselas em fitaproporcionando uma ampla iluminagéos

terragce-jardim.
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Contribuindo com a funcionalidade das obras, os materiais como aco, vigrcreto
armado sdo os mais utilizados pelos arquitetos modernos, juntamente com os tracos bem
definidos e simplicidade nas formas. Tornaadanais leves, simples e iluminadas, marcando
o estilo moderno (DECORFACIL, 2022).

6.7 Arquiteto Correlato

O projeto proposto utilizoucomo referénciao Arquiteto Paulo Jacobsepara o
desenvolvimento. Arquiteto brasileiro, gragdeseem 1975 pelo Instituto Metodista Benett
em 2001 foi eleito um dos 100 arquitetos mais importantes do mundo pela revistactucdli
Digesem Em2012 foi criado a Jacobsen Arquitetura, que tem como socios Bernardo Jacobsen
e Eza Viegas narea de arquitetura de interiores, atualmente o escritério emprega cerca de 20
arquitetos na sede de Sao Paulo e Rio de Janeiro e desgimepites em todo o Brasil e no
exterior (BRAGAet al, 2017).

A principal caracteristica de suas ob#asfato de serem contextualizadas com o local,
ndo apresentando formas ou estéticas prontas. Elaborando a integracao entre espacos exteriore
e interioes, conceitos de fluidez, transparéncia, luminosidade e leveza estrutural. A utilizagao
de materiais naturais como madeira, bambu, pedra e agua é outro ponto marcando de seus

projetos, segundo site Jacobsen Arquitetura (2023).

Figura 22: Residéncia FL.
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Fonte: ARCHDAILY (2021)
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E perceptivel em seus projetpsa influéncia da escola modernista carioca, da
linguagem colonial e da arquitetura indigena brasjleju® relaciona espacgos continuss
beiras e venezianas, telhados em palha a estruturas metalicas e coberturas ajardinadas
construcdo em madeira. Posglo plantas com livre fluxo, ventilacédo cruzada, uso de pavilhdes

(estruturas muito compridas e largpaja proporcionar horizontalidade (BRA@Aal, 2017).

Figura 23: Residéncia R.

Fonte: ARCHDAILY (2021)

Na figura B observase a ResidéncialR o projeto foi desenvolvido em trés volumes
retangulares, possuindo diferentes dimensdes e distantes um do outro por um vao de quatro
metros de legura. A conexao entre os trés blocos € feita por uma grande estrutura metalica
inclinada, rompendo a rigidez e resultando a uma nova perspectiva para 0 conjunto
(ARCHDAILY, 2021).

6.8Partido

O partido arquitetdnico para o desenvolvimento do projeto do Museu Historico foi
inspirado no mapaicial da cidade de Sinep!I T, conforme mostra a figura&ti2Desenvolvendo
um ambiente especificaredificacdpbaseadmo formato original do mapaom a finalidade
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de serum espaco de multiplo uso no projeto, visto que ele fica localizado logo na entrada do
museu, contendo 7 lados, remetendo ao formato de uma éasarma foi pensada para
simbolizar as memorias da cidade, utilizando da historia da regido como parte do projeto

Figura 24: Mapa de SinofMT.
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Fonte: SINOP(2023)

Conforme Santos (2014), o prteurbanistico original da cidade de Sinop foi
desenvolvido pelo engenheiro civil Roberto Branddo, na década de 1970. Utiizandwm
projeto base para nortear as aberturas das primeiras quadras do setor comercial e do setor

residencial do municipio

A partir do formato principal préstabelecido,foi dado continuidade ao
desenvolvimento da planta do projeto. Utilizando o formato do mapa como norte, os estudos
foram elaborados e aperfeicoados para compatibilizar com a funcionalidade e estética do espaco
proposto. Assim, auxiliando na concepc¢éo da planta e volumetria finalgsku.
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Figura 25: Lago ornamental.
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Fonte: PROPRIA(2023)

Ademais,conforme a figura 25foi propostoum lago ornamentaino vao entre os
blocos,que além de agregar sustentavelmente e esteticamente, remete ao plano original do
municipio, onde havia trés grandes reservas pluviais de significativa impordareg&éo
Fazendo referéncia divisdo a plano diretor originak d plano atual/novo da cidadgue

possui caracteristicas mais geométricas, dado ao rapido crescimento e expansao do local.
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7. PROGRAMA DE NECESSIDADES

Nas tabelas a baixencontrase todos os ambientes dos blocos do Museu Histérico,
divididos em setores, contendo o0 nome de cada ambiente e sua respectiva area em m?2 (metros
guadrados). O projeto arquitetonico foi desenvolvido conforme os estudos de casos realizados

e 0s requsitos exigidos pelo Cddigo de Obras de Sinop e algumaNBR

O projeto dispde de dois blocegparados por uma passarela em vyicmon um lago
ornamental no vao, possuindo também um pergolado externo na area do café, estacionamento

privativo para clientes e local para carga e descargeodetcs.

Tabela 01:Setor de Multiplo Uso/ Circulacéo.

Quantidade Setor / Funcao Area Unit (m?) | Total Area (m?)
1 Espaco de Multiplo Uso 147,80 147,80
1 Circulagéo 492,34 492,34
640,14

Fonte: PROPRIA (2023)

Tabela @®: Setor de Vendas.

Quantidade Setor / Fungéo Area Unit (m2) | Total Area (m2)
1 Loja 01 45,85 45,85
1 Loja 02 46,23 46,23
1 Loja 03 45,85 45,85
137,93

Fonte: PROPRIA (2023)




Tabela 03:Setor Educacional.
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Quantidade Setor / Funcao Area Unit (m?) | Total Area (m?)
1 Sala de Atividades 104,60 104,60
1 Sala de Aulas 84,50 84,50
189,10

Fonte: PROPRIA (2023)

Tabela 04:Setor Administrativo.

Quantidade Setor / Fungéo Area Unit (m2) | Total Area (m?2)
1 Administracéo 01 18,00 18,00
1 Lavabo Funcionarios 6,10 6,10
1 Bwc PCD Feminino 3,15 3,15
1 Bwc PCD Masculino 3,15 3,15
1 Acervo 27,00 27,00
1 Sala de Restauro/ Limpeza 28,08 28,08
1 Almoxarifado 26,20 26,20
1 Copa 10,00 10,00
1 DML 9,40 9,40
1 Administragdo 02 12,00 12,00
1 Circulacéo 51,30 51,30

194,38

Fonte: PROPRIA (2023)

Tabela (b6: Setor de Exposicao.

Quantidade Setor / Fungéo Area Unit (m2) | Total Area(m?)
1 Bwc Masculino 28,80 28,80
1 Bwc Feminino 28,80 28,80
1 Circulacao 608,00 608,00
1 Galeria 01 174,34 174,34
1 Galeria 02 138,55 138,55
1 Galeria 03 130,00 130,00
1 Galeria 04 143,10 143,10
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Galeria Exposi

Permanente

336,06

336,06

1587,65

Fonte: PROPRIA (2023)

Tabela 06:Setor de Alimentagéo.

Quantidade Setor / Funcao Area Unit (m?) | Total Area (m?)
1 Cafeteria 309,66 309,66
1 Lavabo Café 4,27 4,27
1 Bwc PCD Feminino 4,98 4,98
1 Bwc PCD Masculino 4,98 4,98
1 Area Externa Cafeteria 94,57 94,57
418,46

Fonte: PROPRIA (2023)

Tabela 07:Setor de Servigo.

Quantidade Setor / Funcao Area Unit (m?) | Total Area (m?)
1 Cozinha de Apoio 41,25 41,25
1 Depdsito 8,12 8,12
49,37

Fonte: PROPRIA (2023)

Tabela 08:Setor de Circulacéo.

Quantidade Setor / Fungéo Area Unit (m2) | Total Area (m?2)
1 Passagem/ Passarela em 41,00 41,00
Vidro
41,00

Fonte: PROPRIA (2023)
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7.1 Setorizacéo

O projeto tem o seu acessosetor de multiplo uso da edificacdo, representado pela
cor azul cianpna planta de setoriza¢@o. Na regido indicada pela cor roxa esta o setor de vendas
no azuj o setor educacionalen vermelhcesta csetor administrativaque podem ser acessados

pelo setor de multiplo uso/circulacao.

Logo apos esta o setor de circulagéncor magenta, onde fica localizado a passarela
em vidro que d& acesso aetor de exposicOagpresentado pela cor marrom. Saiddcsetor
de exposicOe®stéo setor de alimentagfioa cor amarela, acessando tamioéator destinado
a servicosem rosa. No lado de fora da edificag®ia o setor de vegetaces setor de
veiculos retratados pela cor verde e cimeapectivamentéodosrepresentados riaura 26 e

especificados na legenda.

Figura 26: Setorizagéo.

Fonte: PROPRIA(2023)

Figura 27: Legenda setorizacao.

LEGENDA

. Setor de Vegetacdo . Setor de Veiculos . Setor de Exposigdo I:I Setor de Alimentacdo . Setor Educacional

Setor de Mulfiplo

. Setor de Vendas . Setor Administrativo ) %
Uso/ Circulagdo

. Setor de Circulagio . Setor de Servigo

Fonte: PROPRIA(2023)
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7.2Fluxograma

Apés a definicdo do programa de necessidades, foi desenvolvido um fluxograma
dispondo os ambientes, cada um de acordo com o seu setor e bloco, que pode ser analisado n:

figura aseguir

Figura 28: Fluxograma.

-

Fonte: PROPRIA(2023)
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8. SUSTENTABILIDADE

Para o desenvolvimento do projeto do Museu Histérico de Sinop foram implantadas
medidas sustentaveis, com a finalidade de reduzir o impacto ambiental da constru¢éo sobre o
meio ambiente, o desperdicio de materiais e promover igrto aos usuarias/isto que o
termo fidesenvolvimento sustentaveliz respeitoa satisfacdo ab necessidades do presente
sem comprometer as geracoes futuras (TORRESRDINI; FERREIRA,2010).

Uma das alternativas sustentaveis escolhidas para a ¢éalizep projeto foi a
utilizacéo de estrutura metalica nos telhados. Seghraigher (2018), o aco é 100% reciclavel,
a vista disspas estruturas metalicas podem ser desmontadas e reajpliayeaim de possuir
alta resisténcia, possibilitando vencemglas vaosdevido ao seu menor peso em comparacao
ao concreto, também gerando menos residuos ao meio ambiente, pelo fato de ser feito dentro

de uma siderdrgica.

Outro elemento utilizado foram dwsises, com o objetivo de minimizar a incidéncia
solar na edicacdo e melhorar a ventilacdo do Ioaglie podem ser observados na figura a
seguit De acordo com Ferreira e Souza (2010), as protecOes solares exercem papel essencial
na melhoria térmica dos edificiosm climas quentes, dado que proteggamincidénciada
radiacdo solar direta, evitando a elevacdo da temperatura interna do ambiente e
consequentementeeduzindo significativamente a utilizagdo de sistemas de condicionamento

artificial de ar
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Figura 29: Brises.
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Fonte: PROPRIA(2023)

No estacionamento foi proposto coberturas placas fotovoltaicgscomo mostra a
figura30 e 31 em conformidade com Silva, Ferreira e Benarrosh (2@1é&nergia solar € uma
boa alternativaquando se busca popc¢des menos agressivasmeio ambiente, pelo fato de

consistir em uma fonte renovavel e limpa, ndo emitindo poluentes.

Figura 30: Localizacdo das placas solares.
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Fonte: PROPRIA(2023)
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Figura 31: Placas solares no projeto.
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Fonte: PROPRIA(2023)

Para garantir oeaproveitamentde agua na edificacfoutra medida implantada foi
0 uso de cisternas para captaedeutilizacdale dgua pluvialpara a limpeza e irrigacdo dos
jardins,por ser uma alternativa ecologicamente sustentavel e de aplicus@oedsocialmente
justa (NETO, 2013).

Figura 32: Captacdo de aguas pluviais.

Agua da chuva, captada no telhado, carrega
sujeiras como folhas, fuligem e dejetos

n Na sequéncia, um
filtro mais fino retém
as impurezas menores

n A 1°4gua
deve
passar por um

filtro grosso,

que separa as
sujeiras
maiores

n Um dispositivo B A Ultima etapa é a desinfec¢do

descarta a "1* por cloro, 0z6nio ou ultravioleta.

dgua” da chuva, Nesse ponto, a dgua deve ser mantida
carregada de em um reservatorio diferenciado,
impurezas conectado a encanamentos especificos

de acordo com possiveis usos

Fonte: RESEARCHGATE(2023)
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Além dissq foi inserido no projeto o lago ornamental, localizado no véo entre os
blocos A e B, conforme mostra a figusd, com o intuito de climatizacdo da edificacdo e
melhoria do conforto térmico. Em razao da ageiaim elemento de climatiza¢do por meio do
restiamento evaporativo, auxiliando também a elevar a umidade relativa do ar em locais secos,
além de ser utilizado como elemento estético (ROMERO; VAVALLO, 2015).

Figura 33: Localizag&o do lago ornamental.

Fonte: PROPRIA(2023)

Por fim, foi utilizadopaverdrenante em todo o estacionamento e locais de passagem
de veiculosyisando evitar o rapido acumulo de volumes de agua acima da superficie do piso,
por possuirem a fungéo da capturar a agua da chuva, permitindo que ela penetre diretamente no
solo. Por isso, eles também possibilitam impacto ambiental positivo na prederer@hentes
urbanas, reducdo de ilhas de calor e manutencao de aquiferos subt¢Ba&MHROEDERet
al, 2022).

Figura 34: Paver drenante.
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9. PROJETO ARQUITETONICO

Conforme as figuras a baixoterreno escolhido possui uma aalde 18.911,64m2,
possuindo uma area de220,29m2aconstruir, ocupando 221% do terreno e totalizando uma
consideravel area permeavel de 6dem relacéo ao terreno. O projeto foi dividido em dois
blocos, sendeles bloco A e bloco B, dispondo também de umagaesestacionamento, area
externa na parte da cafetepara convivéncigpassarela em vidro, lago ornamental separando

os dois blocos e pergolados com vidro incolor na parte superior para protecao.

O pmjeto esté representado da figura 35 a figura 50, as pranchas foram rotacionadas
para melhor entendimento das plantasmecando pela implantacdo do projeto, logo apds as
plantas layout e plantas baixas, seguido das plantas de cobertura, cortes, fadetalhese

necessarios para o entendimento.

Logo apés a apresentacdo das pranchas estardo as imagens renderizadas do projeto, di
figura 51 a figura60, expondo as fachadas da edificacdo e contribuindo para a melhor
compreensao do projeto desenvolvido. Adena figura60 exibe uma imagem interna da
edificacao, representando o espaco multiplo uso, no hall de entrada do Museu, proposto para

simbolizar o partido arquitetonico.



Figura 35: Projeto arquitetdnicomplantacéo.
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Figura 37: Projeto arquitetdnicoLayout Bloco B.
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Figura 39: Projeto arquitet
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Figura 41: Projeto arquitetdnicoCobertura Bloco B.
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Figura 42: Projeto arquitet
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Figura 43: Projeto arquitet
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Figura 44: Projeto arquitet
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Figura 45: Projeto arquitet
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Figura 46: Projeto arquitetbnicoFachada posterior e lateral esquerda.
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